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1. Εισαγωγή.

H Ηλεκτρονική Μουσική υπήρξε μια ηχηρή έκφραση του πνεύματος του μοντερνισμού που άλλαξε για πάντα το ηχοτοπίο της μουσικής.  Από το ξεκίνημα του 20ου αιώνα παρατηρείται η συστηματική ανάπτυξη εφαρμογής των τεχνολογιών της ηλεκτρονικής για μουσικούς σκοπούς που είχε σαν αποτέλεσμα μια σειρά εξαίρετων εφευρέσεων ηλεκτρονικών μουσικών οργάνων.  Την δεκαετία του 1950 μάλιστα η ανάπτυξη αυτή οδηγεί στην διατύπωση δύο σημαντικών προτάσεων ενσωμάτωσης της ηλεκτρονικής τεχνολογίας στο μουσικό δημιουργικό γίγνεσθαι, δηλαδή την Musique Concrète (Παρίσι) και την Elektronische Musik (Κολωνία).  Αν και η κυριολεξία του όρου Ηλεκτρονική Μουσική παραπέμπει στη δεύτερη, δηλαδή στην αισθητική που αναπτύσσεται στο εργαστήριο της γερμανικής ραδιοφωνίας στην Κολωνία, ο όρος αυτός γενικεύτηκε πολύ σύντομα και συμπεριέλαβε κάθε μορφή οργανωμένου ήχου
 που προϋποθέτει τη χρησιμοποίηση της ηλεκτροακουστικής τεχνολογίας σε κάποιο στάδιο από τη σύνθεση έως την παρουσίασή της
.  Αυτό οφείλεται στη διείσδυση της χρήσης των ηλεκτρονικών μέσων στη μουσική, σαν αποτέλεσμα της γενικευμένης αναζήτησης, ιδιαίτερα κατά τη δεκαετία του 1950, νέου ηχητικού υλικού ή/και τρόπων δόμησής του, με έντονο αντίκτυπο στο μουσικό παράδειγμα της εποχής εκείνης
.  Επίσης, οφείλεται και στην διάχυση και εξάπλωση της χρήσης μουσικών ηλεκτροακουστικών μέσων στο χώρο της δημοφιλούς
 μουσικής, κυρίως από τα τέλη της επόμενης δεκαετίας (1960) και μετά με ολοένα αυξανόμενη διάδοση.  

Σήμερα, στις αρχές του 21ου αιώνα, μετά από αλλεπάλληλες και διαρκώς επιταχυνόμενες εξελίξεις στο τεχνολογικό, καλλιτεχνικό αλλά και καταναλωτικό επίπεδο, ο όρος Ηλεκτρονική Μουσική, αν και συμπεριλαμβάνει στη γενικότητά του ένα ευρύτατο φάσμα αισθητικών κατευθύνσεων, εκφραστικών μέσων, οργάνωσης του συναυλικού χώρου, τύπων ακροατηρίων και μαζικής εμβέλειας - με κοινό χαρακτηριστικό την χρησιμοποίηση της τρέχουσας ηλεκτροακουστικής τεχνολογίας - τείνει να αναφέρεται
 σε μορφές χορευτικής κυρίως μουσικής ευρείας κατανάλωσης.  Από την άλλη πλευρά, συνηθίζεται η χρήση του όρου «ηλεκτροακουστική μουσική»
 για να διαχωρίσει
 τα σύγχρονα μουσικά είδη
 που συνδέονται εξελικτικά με τις κλασικές - σήμερα - μορφές που δημιουργήθηκαν πάνω από μισό αιώνα πριν και που βασίζονται σε μία διαρκή αναζήτηση καινοτόμων λύσεων χρήσης της ψηφιακής ηλεκτροακουστικής τεχνολογίας
 στην δημιουργία και οργάνωση του ήχου
. 
Ενώ στις βιομηχανικά αναπτυγμένες χώρες η ηλεκτρονική μουσική εμφανίζεται στα μέσα του 20ου αιώνα
, στην Ελλάδα εισάγεται σχετικά αργά, κατά τις αρχές της δεκαετίας του 1960.  Η μουσική αυτή σχετίζεται άμεσα με τις προσπάθειες πρωτοπόρων Ελλήνων συνθετών που είχαν μια στενή σχέση με τις εξελίξεις της – τότε – “σύγχρονης” μουσικής και οι οποίοι δοκίμασαν με τόλμη τις δυνατότητες των νέων ηλεκτρονικών μουσικών μέσων απέναντι σε ένα κοινό που ήταν μάλλον απροετοίμαστο να τις δεχτεί και να τις κατανοήσει
.  

Η Ηλεκτρονική Μουσική είχε μια ασταθή εξέλιξη στην Ελλάδα και παρουσίασε κάποιες περιόδους πυκνής δραστηριότητας εν μέσω μεγάλων περιόδων σιωπής.  Διατήρησε ένα μάλλον περιθωριακό χαρακτήρα, τουλάχιστον μέχρι πριν από μια δεκαετία περίπου, όταν άρχισαν να δημιουργούνται νέες προϋποθέσεις ανάπτυξής της μέσα από την εμφάνιση προγραμμάτων εκπαίδευσης σε διάφορες βαθμίδες και κυρίως στα ανώτατα μουσικά εκπαιδευτικά ιδρύματα.

Στην συνέχεια, θα ασχοληθούμε διεξοδικά με την ανάπτυξη της Ηλεκτρονικής Μουσικής στην Ελλάδα μέχρι και τα τέλη της δεκαετίας του 1980 ενώ θα ολοκληρώσουμε αυτό το κεφάλαιο με μια σύντομη αναφορά στις εξελίξεις των τελευταίων χρόνων καθώς και στις προοπτικές που διαφαίνονται για το μέλλον. 

2.  Αναφορές στην  Ηλεκτρονική Μουσική στον ελλαδικό χώρο.

Ο όρος ηλεκτρονική μουσική προφέρεται για πρώτη φορά στην Ελλάδα από τον αρχιτέκτονα και μουσικολόγο Γιάννη Γ. Παπαϊωάννου το 1958, μια δεκαετία ακριβώς μετά την εμφάνιση της Συγκεκριμένης Μουσικής
 από τον Pierre Schaeffer στη Γαλλική ραδιοφωνία του Παρισιού.  Ο Γ. Γ. Παπαϊωάννου, συμπεριέλαβε τον όρο αυτό στον τίτλο της ομιλίας του “Τα Μεταβεμπερνικά Κινήματα: Ηλεκτρονική Μουσική” που δόθηκε στα πλαίσια μιας σειράς 10 ομιλιών του με θέμα τις νεώτερες τάσεις της σύγχρονης μουσικής, στο Μορφωτικό Σύλλογο “Αθήναιον”
.  Αυτή υπήρξε η πρώτη καταγεγραμμένη παρουσίαση της ηλεκτρονικής μουσικής στον ελλαδικό χώρο.  Ο Γ. Γ. Παπαϊωάννου επίσης, αρκετά χρόνια αργότερα, περιέγραψε τον Νίκο Σκαλκώτα ως προάγγελο της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα, αντιστοιχίζοντας έτσι τον Έλληνα συνθέτη με τον πρωτοπόρο Edgar Varèse, ο οποίος αναζητούσε επίμονα τα νέα τεχνολογικά μέσα που θα επέφεραν τις πολυπόθητες για αυτόν ηχοχρωματικές αλλαγές.  Το απόσπασμα από το φυλλάδιο νεοελληνικού προβληματισμού “Ευθύνη”
 είναι χαρακτηριστικό: “…ο Ν. Σκαλκώτας …χρησιμοποίησε ένα ριζικά διαφορετικό, άλλα ακόμα πιο περισπούδαστο, δωδεκάφθογγο σύστημα που οδηγεί σε μια πλατύτερη σύνθεση και σε νέους ήχους που προαναγγέλλουν την ηλεκτρονική μουσική”. 
Ερευνώντας την εργογραφία των συνθετών ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα παρατηρούμε ότι όσοι εργάστηκαν χρησιμοποιώντας τα νέα ηλεκτρονικά μέσα κατά τις δεκαετίες 1960 και 1970, δεν αφοσιώθηκαν αποκλειστικά στην ηλεκτρονική μουσική αλλά δημιούργησαν παράλληλα και οργανικές συνθέσεις. Όλοι τους είχαν έρθει σε επαφή με τα νέα μέσα και το ιδίωμα της ηλεκτρονικής μουσικής στο εξωτερικό, ιδίως στη δυτική Ευρώπη και στις Ηνωμένες Πολιτείες της Αμερικής, όπου πραγματοποιούσαν μουσικές σπουδές.  Κάποιοι εξ’ αυτών, όπως οι Γιάννης Ξενάκης και Ανέστης Λογοθέτης είχαν γεννηθεί εκτός συνόρων της Ελλάδας και η κύρια δραστηριότητά τους είχε, αναλογικά, μικρή σχέση με τα τεκταινόμενα εντός της χώρας
. Κανένας από τους συνθέτες λοιπόν εκείνης της περιόδου στον ελλαδικό χώρο δεν ασχολήθηκε αποκλειστικά με την ηλεκτρονική μουσική.  Επιπλέον, κάποιοι συνθέτες που ασχολήθηκαν εντατικά με αυτό το είδος κατά τις δεκαετίες 1960 και 1970, όπως οι Νίκος Μαμαγκάκης και Χάρης Ξανθουδάκης, το εγκατέλειψαν αργότερα ολοκληρωτικά ή εν μέρει για να επιστρέψουν στην οργανική μουσική.

3. Οι Έλληνες Συνθέτες και η Ηλεκτρονική Μουσική                                                                                                                                                   

Μέχρι το 1962, έτος κατά το οποίο πραγματοποιήθηκε ο διαγωνισμός
 σύνθεσης σύγχρονης μουσικής που διοργάνωσε το Αθηναϊκό Τεχνολογικό Ινστιτούτο και ο Μάνος Χατζηδάκις, ο Γιάννης Ξενάκης είχε αρχίσει να σκιαγραφεί την πορεία για την πολιτογράφησή του ως Γάλλου συνθέτη στο Παρίσι, έχοντας στην εργογραφία του ήδη σημαντικά έργα ηλεκτρονικής μουσικής. Το πρώτο του έργο Διαμορφώσεις του 1957, δημιουργήθηκε στο στούντιο της γαλλικής ραδιοφωνίας χρησιμοποιώντας τις κυρίαρχες εκείνη την εποχή τεχνικές που είχε εισαγάγει η συγκεκριμένη μουσική.  Το 1958 συνέθεσε το Concrète Ph για δικαναλική μαγνητοταινία, που παίχτηκε μαζί με το Ηλεκτρονικό ποίημα του Βαρέζ στο περίπτερο της Philips στη διεθνή έκθεση των Βρυξελλών την ίδια χρονιά.  Στη συνέχεια, συνέθεσε τα έργα Analogique A et B για εννέα έγχορδα και μαγνητοταινία (1958-1959), Orient/Occident (μουσική για την ταινία του Enrico Fulchignioni που συμμετείχε εκτός συναγωνισμού στο φεστιβάλ Κανών του 1960) και Bohor (1962). Ο Ξενάκης επέστρεψε το 1975 στην Ελλάδα, όπου και διοργανώθηκε προς τιμήν του η Εβδομάδα Ξενάκη. Αν και ακολούθησαν αναθέσεις για σύνθεση έργων στην Ελλάδα, όπως η ανάθεση για το μεικτό έργο Πολύτοπο Μυκηνών (1978), η επιστροφή του ποτέ δεν έλαβε μόνιμο χαρακτήρα.

Το πρώτο έργο ηλεκτρονικής μουσικής που ακούστηκε παρόλα αυτά στην Ελλάδα, ήταν η  μουσική υπόκρουση για το έργο του Ιονέσκο Ρινόκερως που ανέβασε το Θέατρο Τέχνης στην Αθήνας το 1962.  Τη μουσική είχε συνθέσει ο Θόδωρος Αντωνίου
 χρησιμοποιώντας τεχνικές μαγνητοταινίας.  Ο ίδιος συνθέτης συνέχισε τη συνεργασία του με το Θέατρο Τέχνης και την επόμενη χρονιά, συνθέτοντας μουσική για την παράσταση Όνειρο καλοκαιρινής νύχτας στην οποία χρησιμοποίησε πάλι τεχνικές μαγνητοταινίας και το ηλεκτρονικό όργανο Philichorda
. 

Στα χρόνια που ακολούθησαν το 1960, οι παρουσιάσεις
 αυτού του νεοεισαχθέντος μουσικού είδους στην Ελλάδα πολλαπλασιάστηκαν
.  Θα αναφέρουμε στη συνέχεια μερικές από τις σημαντικότερες, αλλά και ορισμένα έργα σημαντικών συνθετών, χωρίς όμως να επιχειρήσουμε να καλύψουμε όλη την εργογραφία τους, πόνημα που θα ξεπερνούσε κατά πολύ την έκταση αυτού του κεφαλαίου. Άλλωστε, θεωρούμε σημαντικότερη την προσπάθεια διερεύνησης του πλαισίου μέσα στο οποίο εισήχθη η ηλεκτρονική μουσική στην Ελλάδα, παρά την σχολαστική παράθεση της εργογραφίας που είναι διαθέσιμη από άλλες πηγές. 

Ο Γ.Γ. Παπαϊωάννου οργάνωσε διαλέξεις για την ηλεκτρονική μουσική στην Ελληνοαμερικανική Ένωση
 το 1960, χρονιά κατά την οποία ο Ανέστης Λογοθέτης
 συνέθεσε, εκτός Ελλάδος, τα έργα Καταρράκτης Ι και ΙΙ για πιάνο, ηλεκτρονικούς ήχους και κρουστά και Φαντάσματα και Στοχασμό για μαγνητοταινία. Το Μάιο του 1963 στην Αίθουσα του Φιλολογικού Συλλόγου 'Παρνασσός' το Εργαστήριο Σύγχρονης Μουσικής
 οργάνωσε ομιλίες με κεντρικούς ομιλητές τους Günther Becker, Γ.Γ. Παπαϊωάννου και Νίκο Μαμαγκάκη με τίτλους  “Ηλεκτρονική Μουσική”, “ Η Σύνθεση Ηλεκτρονικής Μουσικής” και "Εισαγωγή στην Ιστορία της Ηλεκτρονικής Μουσικής" αντίστοιχα
. Τον επόμενο χρόνο και στο ίδιο επιμορφωτικό κλίμα δόθηκαν διαλέξεις που συνοδεύονται από σχετικό υλικό, υπό τον τίτλο "Βραδυές Σημερινής Μουσικής με ηχογραφημένα παραδείγματα”
.

Με αυτές τις εκδηλώσεις, το ελληνικό κοινό της εποχής γνώρισε την ηλεκτρονική μουσική πολλών συνθετών όπως του Karlheinz Stockhausen, τον οποίο παρουσίασε ο G. Becker το 1965 και του John Cage που παρουσίασε ο Γ. Γ. Παπαϊωάννου τον ίδιο χρόνο.  Ο Παπαϊωάννου παρουσίασε επίσης έργα του Γιάννη Ξενάκη στην Αθήνα το 1967 και στην Θεσσαλονίκη, στην αίθουσα “Τέχνη”,  το 1966
.  Επίσης το 1966, παρουσιάστηκε από τον Μιχάλη Αδάμη μουσική γραμμένη στο ηλεκτρονικό στούντιο του αμερικανικού Πανεπιστημίου Brandeis συμπεριλαμβανομένου και του έργου του ιδίου Προσχήματα
.  Την ίδια αυτή χρονιά εμφανίστηκε ο θεσμός των Ελληνικών Εβδομάδων Σύγχρονης Μουσικής που αποδείχτηκε ιδιαίτερα σημαντικός για την διάδοση της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα.  Στο πλαίσιο αυτό, πάλι ο Γ.Γ. Παπαϊωάννου οργάνωσε μια παρουσίαση Ελληνικής Ηλεκτρονικής Μουσικής με έργα Λογοθέτη, Αδάμη, Χρήστου, Αντωνίου και Ξενάκη, στις 20 Απριλίου 1966 κατά τη διάρκεια της πρώτης Ελληνικής Εβδομάδας Σύγχρονης Μουσικής του Ελληνικού Συνδέσμου Σύγχρονης Μουσικής (Ε.Σ.ΣΥ.Μ.) στο Ζάππειο
. 

Από το 1960 ως το 1966 παρατηρείται λοιπόν μια δραστηριότητα στον τομέα της ηλεκτρονικής μουσικής που στοχεύει τόσο στην επιμόρφωση ενός εξειδικευμένου ακροατηρίου, όσο και στη διαμόρφωση ενός πλαισίου που θα επέτρεπε και θα ενθάρρυνε τη σύνθεση και την εκτέλεση νέων έργων. Οι Έλληνες συνθέτες έκαναν τα πρώτα τους βήματα μέσα σε αυτό το πλαίσιο. Ο  Ρεθύμνιος Νίκος Μαμαγκάκης
 είναι από τους πρώτους που έρχονται σε επαφή με στούντιο ηλεκτρονικής μουσικής, το 1956 στις εγκαταστάσεις της Siemens στο Μόναχο
, όπως άλλωστε και ο Μιχάλης Αδάμης
  που συνέθεσε τα Προσχήματα, σε κείμενα Ε. Μαχαίρα για γυναικεία φωνή, αφηγητή και μαγνητοταινία στο στούντιο του πανεπιστημίου Brandeis κατά τη διάρκεια της διαμονής του στη Βοστώνη το 1964, και τα Κομμάτι Ι και Κομμάτι ΙΙ για μαγνητοταινία την ίδια χρονιά. Μετά την επιστροφή του στην Ελλάδα, δημιούργησε το 1966 το Μινυρισμό, έργο για μαγνητοταινία με βασικό υλικό το κλάμα ενός μωρού. Το 1966 υπήρξε παραγωγική χρονιά και για τους Θόδωρο Αντωνίου
 ο οποίος, μετά το έργο Όταν οι Ατρείδες του 1964, προσέθεσε στην εργογραφία του τις συνθέσεις Βαρύτης, Ετεροφωνία και Εισαγωγή Οπ. και Ν. Στάγκο ο οποίος συνέθεσε την Ηλεκτρονική Σύνθεση. Ο Ανέστης Λογοθέτης είχε ήδη ολοκληρώσει τα έργα Tang (1963) για μαγνητοταινία με ηχητικό υλικό προερχόμενο από πιάνο και άρπα, Κυκλώπεια για ηλεκτρονικούς ήχους (1964, δεύτερη γραφή το 1969) και Χωρίς Τίτλο (1965) και ο Γιάννης Χρήστου
 τα έργα Προμηθέας Δεσμώτης για ορχήστρα, μαγνητοταινία και ηθοποιούς, που πρωτοπαρουσιάστηκε στην Επίδαυρο στις 16 Ιουνίου του 1963, Αγαμέμνων (1964) για ορχήστρα, μαγνητοταινία και ηθοποιούς που παρουσιάστηκε επίσης στην Επίδαυρο, στις 27 Ιουνίου 1965, Πέρσες (1965) για όργανα, μαγνητοταινία και ηθοποιούς που παρουσιάστηκε στις 20 Απριλίου 1965, στο  Aldwych Theatre του Λονδίνου και Βάτραχοι (1966). Το έργο του Μυστήριον, ένα σκηνικό ορατόριο για αφηγητή, τρεις χορωδίες, μαγνητοταινία, ορχήστρα και ηθοποιούς, σε αρχαία αιγυπτιακά νεκρικά κείμενα από τα τοιχώματα του τάφου του Φαραώ Σέτι Α΄, γράφτηκε την περίοδο 1965-66 αλλά πρωτοπαρουσιάστηκε στην Αθήνα στις 13 Ιουνίου 1974. 

Παρόλη αυτήν τη δραστηριότητα, ακόμη η αντίδραση κοινού και κριτικών δεν μπορεί να χαρακτηριστεί θετική. Στο άρθρο με τίτλο “ ‘Απολογητική’ Κριτική ”, που δημοσίευσε ο Φοίβος Ανωγειανάκης τον Απρίλιο του 1967 στη μηνιαία έκδοση πνευματικού προβληματισμού και γενικής παιδείας “Εποχές”
 περιέγραψε τη θέση της σύγχρονης μουσικής και ειδικότερα της ηλεκτρονικής, στην Ελλάδα: “…η σύγχρονη μουσική στην Ελλάδα, και ιδιαίτερα αυτή των ακραίων τάσεων (δωδεκάφθογγο σύστημα, μεταβεμπερνικές τάσεις, ηλεκτρονική μουσική, μουσική aléatoire κτλ.) ή αγνοήθηκε ή αντιμετωπίστηκε με δογματική άρνηση”.  Μια τέτοια αντιμετώπιση από τη μεριά του κοινού δικαιολογεί τη μορφή πολλών συναυλιών ηλεκτρονικής μουσικής την εποχή εκείνη που περιελάμβαναν κατά κανόνα εισαγωγικές επεξηγηματικές διαλέξεις σχετικά με τους συνθέτες και τη μεθοδολογία τους πριν απο τις ακροάσεις των έργων. Τέτοιες ήταν συνήθως οι εκδηλώσεις που αναφέρθηκαν πιό πάνω, οι οποίες προσέφεραν ένα βήμα για την ολοκληρωμένη παρουσίαση έργων ηλεκτρονικής μουσικής στο ελληνικό κοινό. Στον τύπο των εκδηλώσεων αυτών του Εργαστηρίου Σύγχρονης Μουσικής περιλαμβάνεται και η εισήγηση του Γ.Γ. Παπαϊωάννου που στις 18 Μαρτίου 1970 παρουσίασε έργα ηλεκτρονικής μουσικής των Krenek, Stockhausen, Cage, Varese, Riedl, Berio, Ξενάκη, Μαμαγκάκη, Λογοθέτη και Αδάμη.  Σε μια θεματικά συγγενική συναυλία που δόθηκε στις 13 Μαϊου του ίδιου έτους, ο Μιχάλης Αδάμης
 παρουσίασε συνθέσεις των Schaeffer, Αντωνίου, Castiglioni, Ξενάκη, Gerhardt, Lehrmann, Riehm και Χρήστου.
. Ακούστηκαν τα έργα Φιλοκτήτης, Κράνεργον, αλλά και ηχογραφημένα τμήματα από τον Προμηθέα και τους Πέρσες αντίστοιχα. Σε τελείως διαφορετικό κλίμα, στις 10 και 12 Φεβρουαρίου του 1970, με αφορμή τον απρόσμενο και τραγικό θάνατο του Γιάννη Χρήστου, δόθηκε στη Γερμανική Ευαγγελική Εκκλησία στην Αθήνα, συναυλία αφιερωμένη στη μνήμη του, όπου ακούστηκαν το Μοιρολόι του Μ. Αδάμη – έργο γραμμένο για το θάνατο του Γ. Χρήστου- και μια ηχογράφηση του έργου Πύρινες Γλώσσες του εκλιπόντος. Ήταν η 46η εκδήλωση του Εργαστηρίου.

Το Εργαστήρι συνέχισε τη δραστηριότητά του για λίγα χρόνια ακόμα. Στις 8 Δεκεμβρίου 1973
, στο Ινστιτούτο Γκαίτε της οδού Φειδίου, οργανώθηκε μια πολλαπλή συναυλία (Wandelkonzert). Παρουσιάστηκαν  έργα Ελλήνων και ξένων συνθετών. Μεταξύ αυτών, τα έργα Μεταλλικά Γλυπτά (1972) του Μ. Αδάμη για μαγνητοταινία, η Σπουδή ΙΙ του Χ. Ξανθουδάκη σε Α' εκτέλεση, οι Μορφές ΙΙ (1973) του Γ. Βλαχόπουλου, το Bohor (1962) του Ξενάκη και ο Κουκλόκοσμος (1973) του Στ. Βασιλειάδη σε Α' εκτέλεση.

Πολύ αργότερα, το 1985, με την Αθήνα Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης, διοργανώθηκε  στον Ελληνικό Σύνδεσμο Σύγχρονης Μουσικής, συναυλία την 24η Ιουνίου με έργα Ξανθουδάκη (Α' εκτέλεση), Ξενάκη, Ριζιώτη, Βασιλειάδη και Κατσούλη. Οι συναυλίες αυτές ανήκουν σε μια σειρά εκδηλώσεων και σεμιναρίων στην Ελλάδα και στη Γαλλία (με συμμετοχή 10 νέων Ελλήνων συνθετών), που ξεκίνησε τον Απρίλιο του 1984 ο Χ. Ξανθουδάκης σε συνεργασία με τον ΕΣΣΥΜ, με σκοπό την ανάπτυξη και προβολή της ηλεκτρονικής μουσικής στη χώρα μας.
 Την τέταρτη μέρα των εκδηλώσεων, μαζί με τα έργα δυτικο-Γερμανών συνθετών από το στούντιο της Μουσικής Ακαδημίας της Κολωνίας, παρουσιάστηκε και το έργο του Κώστα Μόσχου Chorale quasi una fantasia, σε Α' παγκόσμια εκτέλεση.

Το καλοκαίρι του 1986 στη γαλλική πόλη  Μπουρζ (11/06) έγινε το 16ο Διεθνές Φεστιβάλ Πειραματικής Μουσικής
 στο οποίο συμμετείχαν 3 Έλληνες συνθέτες, οι Κ. Μόσχος, Μ. Κατσούλης και Χ. Ξανθουδάκης. 
 Δύο μήνες αργότερα (03/08) στην Πάτρα διοργανώθηκε Κονσέρτο με έργα ηλεκτρονικής μουσικής, στο Φρούριο της πόλης, στα πλαίσια του Α' Διεθνούς Φεστιβάλ Πάτρας. Παρουσιάστηκαν εκεί τα έργα του Χ. Ξανθουδάκη Μη μόναν όψιν για όμποε και μαγνητοταινία και του Β. Ριζιώτη Παρασταση στη ΜΕ, για χορεύτρια και μαγνητοταινία.

Το Νοέμβριο του ίδιου χρόνου
, στο Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών παρουσιάστηκαν έργα γραμμένα για την Πολυαγωγία
, με συμμετοχές των Ακη Δαούτη (η πρώτη συναυλιακή παρουσία του), Ν. Πουλή, Β. Ριζιώτη, Χ. Ξανθουδάκη, Δ. Καμαρωτού και Τ. Βελιανίτη.

Τον επόμενο χρόνο, στα πλαίσια του Β' Διεθνούς Φεστιβάλ Πάτρας, ο Χ. Ξανθουδάκης συντόνισε μια σειρά συναυλιών στις 17/6, 19-7 και 26-7 με Έλληνες και ξένους συμμετέχοντες στο Κάστρο της Πάτρας. Υπήρξε μια παραγγελία για σύνθεση 6 ηλεκτρονικών και μεικτών έργων από τους Κατσούλη, Ριζιώτη, Χατζή, Βίλφριντ Γεντς (Γερμανία), Στεν Χάνσον (Σουηδία) και  Χουάν Μπλάνκο (Κούβα). Οι συναυλίες αναφέρονται ως Συναυλία “Πολύτεχνη” με ήχο, εικόνα, κίνηση, συναυλία ζωντανής ηλεκτρονικής μουσικής και συναυλία για όργανα και μαγνητοταινία αντίστοιχα.

Λίγες ημέρες νωρίτερα, στις 2 με 13 Ιουνίου, στο διεθνές φεστιβάλ ηλεκτρονικής μουσικής της Μπούρζ, παρουσιάστηκαν τα έργα των συνθετών Γιώργου Σιωρά Τελευταία πτήση, Λευτέρη Γρηγορίου Jalousie, Ακη Δαούτη Ηλιακή βροχή
, Κώστα Στρατουδάκη Ultimate Effort, Στ. Βασιλειάδη Έλεος, Μ. Αδάμη Μεταλλικά Γλυπτά και Χ. Ξανθουδάκη Ου συμφωνία, ου μελωδία, ουδέ μουσική. Το τελευταίο ήταν ανάθεση από την Κρατική Εταιρεία Κινηματογράφου της Ουγγαρίας.

Σε όλη τη δεκαετία του 1960,  μέχρι τουλάχιστον την άνοδο των συνταγματαρχών στην εξουσία, η συχνότητα των συναυλιών και των παρουσιάσεων-ομιλιών με θέμα την ηλεκτρονική μουσική δήλωνε τη θέληση των ενασχολουμένων με το είδος να δημιουργήσουν αλλά και να εκπαιδεύσουν ένα πιστό κοινό. Από τα παραπάνω προκύπτει η εργώδης συνεισφορά του Γ.Γ. Παπαϊωάννου στη διάδοση της ηλεκτρονικής μουσικής στον Ελλαδικό χώρο. Ακόμη όμως και οι ίδιοι οι συνθέτες δεν περιορίστηκαν στις συναυλιακές εκτελέσεις των έργων τους. Αξιοσημείωτη ήταν η διάλεξη του συνθέτη Θόδωρου Αντωνίου με τίτλο “Η ηλεκτρονική μουσική στο θέατρο και τον κινηματογράφο” που δόθηκε το 1966 στο Ινστιτούτο Γκαίτε, επαναλήφθηκε αργότερα στη Θεσσαλονίκη και στην Καβάλα και εκδόθηκε από το περιοδικό “Εποχές”
. 

Μια παράγραφος από ένα κείμενο με υπογραφή “Φιλοθέη, 23 Αυγούστου 1993” του Γιώργου Λεωτσάκου, περιγράφει γλαφυρά το πνεύμα των χρόνων που ακολούθησαν ως τα χρόνια της μεταπολίτευσης: “Και ήρθε η 21η Απριλίου 1967. Οι χαλαροί, ως τότε υπό σφυρηλάτηση, δεσμοί των νέων συνθετών με την ελληνική πολιτεία, κόπηκαν απότομα. Από μέρους τους και από μέρους του κοινού, κάθε επαφή μαζί της αποτελούσε πια δοσιλογισμό….Η αρχική ‘απαγόρευση’ της σύγχρονης μουσικής, λειτούργησε καταλυτικά για το κοινό και η παρακολούθηση των σχετικών εκδηλώσεων στις αίθουσες του Ινστιτούτου Goethe όπου οι συνταγματάρχες δεν τολμούσαν να επέμβουν, αποτελούσε πράξη ‘αντίστασης’ , έστω συγκεκαλυμμένης και εκ του ασφαλούς….Όμως όλο το ενδιαφέρον αυτό εξατμίστηκε απότομα μετά τη μεταπολίτευση…Οι περισσότεροι [συνθέτες] , αρκετά σκεπτικιστές πια απέναντι στους…φονταμενταλιστές της ‘πρωτοπορίας’ και στους φετιχιστές των νέων τεχνολογιών, άρχισαν σχεδόν εξαρχής την προσπάθεια να κατακτήσουν ένα ντόπιο κοινό και, φυσικά, να αποκτήσουν κάποια ερείσματα εκτός Ελλάδας”

Στα χρόνια της επταετίας η συνθετική παραγωγή δε φαίνεται να υπολείπεται των προηγούμενων ετών. Ο Μιχάλης Αδάμης συνέχισε την εντατική του συνθετική δραστηριότητα με τους Μετασχηματισμούς (1967), το Αποκάλυψις-Σφραγίς 6η, για 5 φωνητικές ομάδες, αφηγητή και μαγνητοταινία που παρουσιάστηκε από το Εργαστήρι Σύγχρονης Μουσικής στις 22 Φεβρουαρίου 1971 (50η εκδήλωση) με αφηγητή τον Εμμανουήλ Φραγκίσκο, το Γένεσις (1968) και το Ηλεκτρονικό Κομμάτι (1969). Ένα ακόμα σημαντικό έργο του Αδάμη είναι το Μοιρολόι στη μνήμη του Γιάννη Χρήστου για δύο ψάλτες, δύο ισοκράτες, κρουστά και μαγνητοταινία, που γράφτηκε με αφορμή τον τραγικό θάνατο του συνθέτη. Πριν το θάνατό του, ο Χρήστου είχε ολοκληρώσει σημαντικά έργα, όπως τα Κυρία με τη Στρυχνίνη
 (1967), έργο με μεγάλο αντίκτυπο μετά την πρώτη του εκτέλεση, Μουσική των Νερών (1967) για ηλεκτρονική μουσική και σύνολο οργάνων, Διάλεξις Ι (1968) για ομιλητή και μαγνητοταινίες, Οιδίπους Τύραννος (1967-8)
 και Αναπαραστάσεις
, αφήνοντας όμως ημιτελή την όπερα Ορέστεια που είχε ξεκινήσει το 1969 . 

 Από τα τέλη της δεκαετίας του 1960 και σε όλη τη δεκαετία του 1970, παράλληλα με τη συνέχιση της συνθετικής παραγωγής από τους Γιάννη Ξενάκη, Ανέστη Λογοθέτη
 και Θόδωρο Αντωνίου
 όλο και περισσότεροι συνθέτες αποφάσισαν να ασχοληθούν με την ηλεκτρονική μουσική. Ο Νίκος Μαμαγκάκης, συνθέτης που όπως αναφέραμε είχε ήδη έρθει σε επαφή με τις τεχνικές των ηλεκτρονικών οργάνων από την προηγούμενη δεκαετία, συνέθεσε το Σενάριο για δυο αυτοσχέδιους τεχνοκρίτες (1968), για φωνή, όργανα και μαγνητοταινίες, το ηλεκτρονικό μπαλέτο Βάκχες (1969), το Παράσταση (1969) για φλάουτο, υψίφωνο ηθοποιό και ηλεκτρονικά  και το Ολοφυρμός (1973), σύνθεση που πραγματοποιήθηκε στο Technische Universitat του Βερολίνου. 

Ο Δημήτρης Τερζάκης
 εμφανίστηκε στο χώρο της ηλεκτρονικής μουσικής με τα Ηχόχρονος Ι (1967) για μαγνητοταινία και Ηχόχρονος ΙΙΙ (1969/1970) για επτά όργανα με ηλεκτρική ενίσχυση και μαγνητοταινία. Το 1970 έγραψε το Nuances για όργανα και μαγνητοταινία και το 1972 το Ethos A', για όμποε, βιολοντσέλο και μαγνητοταινία και  το Χ, για βαρύτονο, τρίφωνη χορωδία, όργανα και μαγνητοταινία. Τον ίδιο χρόνο συνέθεσε τη Σονάτα σε Ντο, για βιολί, πιάνο και μαγνητοταινία, που παρουσιάστηκε στο Φεστιβάλ Αθηνών το 1978. 

Ο Στέφανος Βασιλειάδης ανήκει στην ομάδα των συνθετών που ασχολήθηκαν ενεργά και συστηματικά με την ηλεκτρονική μουσική. Ανάμεσα στα έργα που συνέθεσε τη δεκαετία του 1970 περιλαμβάνονται τα Μυστικά τραγούδια της σιωπής (1970), Θρήνοι (1972), Εν Πυρί (1972-73), Κουκλόκοσμος (1973) και Αίμα (1975).

Ο Γιάννης Βλαχόπουλος, μελέτησε ηλεκτρονική μουσική στη Γερμανία με τον Herbert Eimert. Συνέθεσε τα έργα Αντιμεταθέσεις (Permutations) (1967) για μαγνητοταινία, Μορφές (1970), που παρουσίασε ο ίδιος στην 49η εκδήλωση του Εργαστηρίου Ηλεκτρονικής Μουσικής του Γκαίτε στις 22 Δεκεμβρίου 1970 στην Αίθουσα της Ελληνοαμερικανικής Ένωσης, Κονσέρτο για πιάνο και μαγνητοταινία (1973), Διάλεξη-Σύνθεση (1972), για τρεις αφηγητές/ηθοποιούς, δύο χορευτές, πιάνο, κρουστά, συνθετητή
 και μαγνητοταινία, Μορφές ΙΙ (1973) και Vernissage (1978). 

Ο Χάρης Ξανθουδάκης, που μαθήτευσε στο ιδιωτικό στούντιο του Μιχάλη Αδάμη, ξεκίνησε την ενασχόληση του με την ηλεκτρονική μουσική το 1971 με  το Organum
 για σύνολο οργάνων και μαγνητοταινία. Συνέχισε με  τη Σπουδή Ι (1972) για τρεις συνθετητές, χρησιμοποιώντας τον αναλογικό συνθετητή VCS3 και τη Σπουδή ΙΙ (1973)  για μαγνητοταινία. Το 1975 έγραψε τη μουσική για την ταινία Ορέστεια του Θ. Ρετζή, έργο για μαγνητοταινία που υπήρξε η μοναδική ολοκληρωμένη σύνθεση που παρήχθη στο ΕΡΓΙΜ. Μετά από μια παύση αρκετών χρόνων επανήλθε με τα έργα Περιγόρδιον (1985), Ου συμφωνία ου μελωδία ουδέ μουσική (1987), Η αλληγορία των Ωρών και Mix-ages (1987). Ένα έργο που ακόμα πρέπει να σημειωθεί είναι το  1…789 (1989) για μαγνητοταινία. Πρόκειται για ειδική παραγγελία της γαλλικής κυβέρνησης για την επέτειο των 200 χρόνων από τη Γαλλική Επανάσταση και βασίζεται σε δύο ελληνικά κείμενα της εποχής που στηρίζουν δύο αντικρουόμενες απόψεις επι της σημασίας και των προεκτάσεων της Γαλλικής Επανάστασης για την Ευρώπη και το ελληνικό έθνος στο τέλος του 17ου αιώνα
.  

Ο συνθέτης Δημήτρης Δραγατάκης χρησιμοποίησε επίσης τις νέες τεχνικές για να δημιουργήσει το Ζαλούχ (1971), έργο για 2 μαγνητοταινίες, κλαρινέτο, τρομπόνι, τούμπα, πιάνο, κρουστά και τέσσερις ηθοποιούς. Το 1972, έγραψε τη μουσική για το Σπηλαίο της Παιανίας, με τίτλο Κουτούκι και το 1973 τα έργα Μυθολογία Ι και ΙΙ για μαγνητοταινία. Ανάμεσα στους συνθέτες που ασχολήθηκαν περισσότερο περιστασιακά με την ηλεκτρονική μουσική κατά τη δεκαετία του 1970, περιλαμβάνονται και οι Κυριάκος Σφέτσας με τα έργα Πρόσκληση σε κόκκινο (1971), Περιγραφές (1972), Χορογραφία για μαγνητοταινία (1973), Έλκυ (1973) και Smoog (1974) και Χάρης Βρόντος με τις συνθέσεις Πρόλογος (1974) και Μονόλογος Ι (1977) για τούμπα και μαγνητοταινία.

4. Ηλεκτρονική Μουσική και Εκπαίδευση

Για την αποδοχή και εξέλιξη ενός νέου και, συχνά, δυσνόητου μουσικού είδους σημαντικό ρόλο διαδραματίζει η εκπαιδευτική δραστηριότητα
 που στοχεύει στο να αναπτύξει τις θεωρητικές του αρχές και να το προωθήσει σε νεότερες γενιές συνθετών, εκτελεστών και κοινού. Από την πρώτη αναφορά του όρου “ηλεκτρονική μουσική” το 1958, μέχρι και τα τέλη της δεκαετίας του 1980, παρατηρούνται σημαντικές προσπάθειες σε αυτόν τον τομέα, οι οποίες όμως δεν στερούνται ενός αποσπασματικού και συγκυριακού χαρακτήρα
. Από αυτές θα προσπαθήσουμε να αναφέρουμε τις, κατά την άποψή μας, σημαντικότερες. 

Η ηλεκτρονική μουσική πρωτοδιδάχτηκε στην Ελλάδα από τον Μ. Αδάμη στο προσωπικό του στούντιο,  μετά την επιστροφή του στην Ελλάδα από τις ΗΠΑ το 1965.  Στη συνέχεια, ο Ελληνικός Σύνδεσμος Σύγχρονης Μουσικής (Ε.Σ.ΣΥ.Μ.), οργάνωσε μερικά από τα πρώτα σεμινάρια
 ηλεκτρονικής μουσικής στο Ινστιτούτο Γκαίτε της Αθήνας. Τη διεύθυνση των σεμιναρίων είχε ο Günther Becker, ενώ συνεργάστηκαν οι Γ. Γ. Παπαϊωάννου, Μ. Αδάμης, Στ. Βασιλειάδης, Χ. Ξανθουδάκης και ο μηχανικός Γιώργος Καμπουράκης. Σκοπός αυτών των μαθημάτων ήταν να δώσουν μια πλήρη εισαγωγή στην ιστορία, θεωρία και πράξη της ηλεκτρονικής μουσικής και στις φυσικές και τεχνικές βάσεις της. Για το λόγο αυτό επιλέχθηκε το στούντιο ηχογραφήσεων Action της οδού Αλκαμένους 51-55 που στέγασε προσωρινά τους συνθετητές και τον υπόλοιπο εξοπλισμό του ΕΣΣΥΜ, ο οποίος είχε τεθεί στη διάθεση του Ινστιτούτου Γκαίτε
. 

Την ίδια εποχή (1974) ιδρύθηκε από τον Ε.Σ.ΣΥ.Μ το Εργαστήριο Ηλεκτρονικής Μουσικής (ΕΡΓ.Η.Μ.) που εγκαταστάθηκε τελικά στο κτήριο των γραφείων του Ε.Σ.ΣΥ.Μ. στην οδό Πατρώου 8 στην Πλάκα, προσφέροντας ένα χώρο ελεύθερης πρόσβασης και χρήσης στους Έλληνες συνθέτες που επιθυμούσαν να εξερευνήσουν δημιουργικά την ηλεκτρονική μουσική τεχνολογία της εποχής.  Το στούντιο αυτό ήταν εξοπλισμένο με τον συνθετητή SYNTHI-100 της ΕΜS
 καθώς και με διάφορα μαγνητόφωνα (τρία στερεοφωνικά και ένα οκτακάναλο) και μια κονσόλα μίξης
.  Αυτό το ηχοπαραγωγό σύστημα μαζί με τον υπόλοιπο εξοπλισμό δημιουργούσαν μια επαρκή υποδομή για τη σύνθεση έργων ηλεκτρονικής μουσικής.  Εντούτοις, όπως ήδη έχουμε επισημάνει πιο πάνω, το μόνο ολοκληρωμένο έργο που δημιουργήθηκε στο ΕΡΓ.Η.Μ. ήταν Η Ορέστεια (1975) του Χ. Ξανθουδάκη”
.  Το γεγονός αυτό είναι μια ένδειξη ότι η εξοικείωση με την ηλεκτρονική μουσική τεχνολογία υπήρξε ιδιαίτερα δύσκολη ή/και ότι το ενδιαφέρον για την ηλεκτρονική μουσική ήταν περιορισμένο στους Έλληνες συνθέτες εκείνη την εποχή.

Η δεκαετία που ακολούθησε την ίδρυση του ΕΡΓ.Η.Μ. (1975-1985) δεν μπορεί να χαρακτηριστεί ιδιαίτερα παραγωγική, τουλάχιστον για τους συνθέτες που ζούσαν στην Ελλάδα ή που είχαν επιστρέψει πρόσφατα από το εξωτερικό. Εντούτοις, δεν έλειψαν φιλόδοξες προσπάθειες, όπως η παράσταση του Δημήτρη Μαραγκόπουλου Η Κασσιανή και ο Θεόφιλος για όργανα, ηλεκτρονικά και χορό, που ανέβηκε στο Ηρώδειο το 1979, δύο χρόνια μετά από την επιστροφή του συνθέτη από τη Γερμανία. Από τα μέσα της δεκαετίας του 1980 όμως, η έλευση των ψηφιακών συστημάτων, η νέα τεχνολογία των μικροεπεξεργαστών και η ανάπτυξη/απλοποίηση των προγραμμάτων για υπολογιστές, αναπτέρωσε το ενδιαφέρον γύρω από την ηλεκτρονική μουσική και τη μουσική τεχνολογία. Οι διεθνείς εξελίξεις στον τομέα των ψηφιακών κυκλωμάτων και της παραγωγής ψηφιακής τεχνολογίας χαμηλού κόστους
, επαναπροώθησαν τη συνθετική δραστηριότητα καθιερωμένων αλλά και νεότερων συνθετών. Ο εξοπλισμός ενός προσωπικού εργαστηρίου με υπολογιστές και συνθετητές ήταν πια όχι μόνο περισσότερο εύχρηστος αλλά και οικονομικά προσβάσιμος για πολλούς. 

Οι νέες συνθήκες που άρχισαν να επιβάλονται από την ψηφιακή εποχή επέφεραν μια μικρή αναγέννηση τόσο στη συνθετική, όσο και στην εκπαιδευτική δραστηριότητα.

Το 1984-5 οι συνθέτες Μιχάλης Γρηγορίου και Βαγγέλης Κατσούλης ίδρυσαν την Εταιρία Μουσικής και Θεάματος, η οποία υποστήριξε μια σειρά εκδηλώσεων, ενώ το 1985-6 ο Δ. Μαραγκόπουλος σχημάτισε το σύνολο “Ανατολικός-Δυτικός”
 με φιλοδοξία να συγκεράσει παραδοσιακά όργανα και τεχνικές με τις νέες τεχνολογίες της ηλεκτρονικής μουσικής και των πολυμέσων. Το 1984, οργανώθηκαν σεμινάρια ηλεκτρονικής και ψηφιακής μουσικής από το Τεχνικό Επιμελητήριο και τον Ελληνικό Σύνδεσμο Σύγχρονης Μουσικής, στην Αθήνα. Εκείνα τα σεμινάρια έγιναν στα πλαίσια ενός πανελλήνιου συνεδρίου πληροφορικής
 με θέμα “Η πληροφορική στην Ελλάδα” που οργάνωσε το Τ.Ε.Ε. και η Ελληνική Εταιρία Ηλεκτρονικών Υπολογιστών και Πληροφορικής. Αξιοσημείωτο γεγονός αποτέλεσε η παρουσία του ιδρυτή της συγκεκριμένης μουσικής Pierre Schaeffer
.  Το σεμινάριο αυτό υπήρξε η αφορμή για την μετάβαση τον επόμενο χρόνο μιας μικρής ομάδας φοιτητών του στο στούντιο GES-Vierzon στην Γαλλία όπου παρακολούθησαν ένα ολοκληρωμένο δεκαήμερο πρόγραμμα “εισαγωγής στην ηλεκτροακουστική μουσική”
.  Τα έργα που έγραψαν οι νέοι συνθέτες στην πόλη Βιερζόν, παρουσιάστηκαν στο ελληνικό ραδιόφωνο το 1985-6 απο τον Στέφανο Βασιλειάδη (ΕΡΤ, Δεύτερο και Τρίτο Πρόγραμμα).  Επίσης, μερικά από αυτά εμφανίστηκαν στο πρόγραμμα του φεστιβάλ-παρουσίαση της ελληνικής μουσικής στην Ουτρέχτη (1986). 

Το 1985, έτος κατά το οποίο η Αθήνα διετέλεσε πολιτιστική πρωτεύουσα της Ευρώπης, σηματοδότησε την έναρξη μιας πολυάσχολης για την ηλεκτρονική μουσική τριετίας. Ο οργανισμός Αθήνα-Πολιτιστική Πρωτεύουσα Ευρώπης συμπεριέλαβε στο πρόγραμμά του μια ομιλία
 του Χ. Ξανθουδάκη για τις πρόσφατες τεχνολογικές εξελίξεις στο χώρο της ηλεκτρονικής μουσικής που δόθηκε στο κτήριο που στεγαζόταν ο Ε.Σ.ΣΥ.Μ. Το 1986, αρκετές από τις σημαντικότερες εκπαιδευτικές δραστηριότητες διοργανώθηκαν στο πλαίσιο του Πρώτου Διεθνούς Φεστιβάλ Πάτρας.  Από την 28η Ιουλίου μέχρι και την 7η Αυγούστου, οι αίθουσες του Πανεπιστήμιου Πατρών φιλοξένησαν σεμινάρια ηλεκτρονικής μουσικής και ψηφιακών τεχνικών, με προσκεκλημένους διδάσκοντες τους Lejaren Hiller (ΗΠΑ), György Kurtag (Ουγγαρία), Daniel Habault (Γαλλία), Jean-Baptiste Barrière (Γαλλία) και Χ. Ξανθουδάκη.  Τα σεμινάρια, που συνδιοργανώθηκαν από το Υπουργείο Πολιτισμού, το IRCAM, το I.T.Y. και τις Εκδόσεις Νάκας, έτυχαν ευρείας κάλυψης από τον ημερήσιο και περιοδικό τύπο της εποχής. Το περιοδικό “Μουσική” τα χαρακτήρισε ως “…μια από τις σημαντικότερες εκδηλώσεις-αν όχι η σημαντικότερη”
 αναγγέλλοντας την πλήρη κάλυψή τους στο επόμενο τεύχος του. Παράλληλα, τον Αύγουστο της ίδιας χρονιάς, στα πλαίσια του φεστιβάλ Πάτρας, διεξήχθη το Α’ Διεθνές Συμπόσιο Συνθετών στο κάστρο της πόλης με συμμετοχή των Κ. Σφέτσα, Χ. Ξανθουδάκη, Μ. Γρηγορίου, Δ. Μαραγκόπουλου, Θ. Μικρούτσικου, Θ. Αντωνίου και Θ. Κατσούλη.  Το 1986 ήταν και η χρονιά που το Kέντρο Σύγχρονης Μουσικής Έρευνας (Κ.ΣΥ.Μ.Ε.) 
 παρουσίασε το σύστημα της Πολυαγωγίας, το οποίο έφτασε από τη Γαλλία αντί χρηματικού τιμήματος 6.000.000 δραχμών
.  Αποτελείτο από ένα μικρο-υπολογιστή, ένα μετατροπέα που μετέφραζε τα νούμερα του υπολογιστή σε ήχο, ένα περιφεριακό και ένα τραπέζι, μέσω του οποίου ο χρήστης επικοινωνούσε με τον υπολογιστή.  Η εφημερίδα
 Αυγή της Κυριακής 28 Σεπτεμβρίου 1986 περιέγραψε την Πολυαγωγία ως ένα “… τραπέζι [που] μπορεί να δώσει δύο ειδών εντολές στο μηχάνημα. Εντολές που δίνονται με τη μορφή γνωστών στο συνθέτη λέξεων, οι οποίες χρησιμοποιούνται στη μουσική και στην ακουστική (όπως κυματομορφή, περιβάλλουσα, σελίδα, άκουσμα κτλ), που αποτελούν δηλαδή απλές λειτουργίες είτε μουσικές κατηγορίες”. Η παρουσίαση της Πολυαγωγίας, που περιέλαβε εισηγήσεις
, πρακτική εξάσκηση στο σύστημα και ακροάσεις έργων που δημιουργήθηκαν με αυτό, έγινε από τους Στ. Βασιλειάδη (διευθυντή του Κ.ΣΥ.Μ.Ε.), Χ. Ξανθουδάκη, (συντονιστή), Δημήτρη Καμαρωτό, Βαγγέλη Κατσούλη, Μηνά Αλεξιάδη και τον – τότε - λέκτορα πληροφορικής στο Ε.Μ.Π. Ανδρέα Σταφυλοπάτη.  Η Πολυαγωγία όμως δεν έτυχε καθολικής αποδοχής από το σύνολο του μουσικού κόσμου και των μουσικογράφων. Ο Λεωτσάκος, αντιδρώντας σε μια συνέντευξη τύπου που έδωσε ο Γ. Ξενάκης
 στην οποία χαρακτήρισε την Πολυαγωγία ως τη σημαντικότερη πνευματική κατάκτηση της ανθρωπότητας μετά την εφεύρεση της γραφής από τους Σουμέριους, δημοσίευσε έναν ειρωνικό λίβελο κατά του συνθέτη: “Ο υψαύχην κ. Ξενάκης, ιδεολογικά ταυτίζεται με τη σκοταδιστικότερη δεξιά: συστηματικούς ευνουχιστές των δημιουργικών εξάρσεων αυτού του καταβιασμένου λαού, με ‘μαχαίρι’ το αρχαιοελληνικό πολιτιστικό πρότυπο…”
. Η διαμάχη αυτή καταδεικνύει τόσο την πίστη του Ξενάκη στις δημιουργικές δυνατότητες του συστήματός του, όσο και την εριστική αντιμετώπιση που ο ίδιος είχε να αντιμετωπίσει από κάποιες εγχώριες γραφίδες. Το σημαντικό ίσως είναι ότι ο συνθέτης προδικάζοντας το τέλος των πολύχρονων μουσικών σπουδών που, κατά τη γνώμη του, θα επέφερε η Πολυαγωγία (εκνευρίζοντας και για αυτόν το λόγο το μουσικοκριτικό), προείδε την επίδραση των υπολογιστικών συστημάτων στη μουσική τέχνη και, μελλοντικά, την ενασχόληση πολλών μουσικών με αυτήν, έξω από τα όρια και τις διαδικασίες της παραδοσιακής μουσικής εκπαίδευσης. 

Το 1986 δημιουργήθηκε επίσης το Τμήμα Σπουδών Ηλεκτρονικής Μουσικής στο Ωδείο Ατενέουμ. Το Τμήμα επάνδρωσαν οι Σ. Βασιλειάδης, Χ. Ξανθουδάκης
, Δ. Καμαρωτός και οι ηλεκτρονικοί Νίκος Σπηλιάδης και Ιάκωβος Κρόκος. Για πρώτη φορά στην Ελλάδα επιχειρήθηκε να θεσμοθετηθεί ένας τριετής κύκλος σπουδών, με βασικό αντικείμενο την ηλεκτρονική μουσική σύνθεση σε συνδυασμό με την παραδοσιακή μουσική παιδεία. Ο κύκλος σπουδών περιελάμβανε μαθήματα ακουστικής, μελέτης και χρήσης των ηλεκτρονικών ηχητικών και μουσικών διατάξεων, “γνωριμίας των ηχητικών και των μουσικών αντικειμένων και σύνθεσης”
. Για αυτόν το σκοπό, το Ατενέουμ είχε εξοπλίσει ένα εργαστήριο με ένα μετατροπέα ταχύτητας, που χρησιμοποιούσε ο Γιάννης Χρήστου και τον οποίο παραχώρησε ο Σ. Βασιλειάδης, τέσσερα στερεοφωνικά μαγνητόφωνα, ένα οκτακάναλο μαγνητόφωνο, κονσόλα, ενισχυτή, μεγάφωνα, φίλτρα, αναλογικό συνθετητή, πικάπ, συχνόμετρο και παλμογράφο.

Πέρα από την πρώτη αυτή προσπάθεια θεσμοθέτησης ενός εκπαιδευτικού συστήματος για την ηλεκτρονική μουσική, οι όποιες άλλες προσπάθειες περιορίστηκαν στον σεμιναριακό ή συνεδριακό χαρακτήρα τους.  Το Β’ Διεθνές Φεστιβάλ Πάτρας (15-18 Ιουλίου 1987), φιλοξένησε το Διεθνές Συνέδριο “Μουσικές Εφαρμογές της Μικροπληροφορικής”, πρόεδρος του οποίου ήταν ο  Γιάννης Ξενάκης και εισηγητές οι Barry Truax, Clarence Barlow, David Wessel, Tamas Ungvary, François-Bernard Mâche, Gerald Benett και Candito Lima. Σε συνέντευξη τύπου που έδωσε ο Γ. Ξενάκης επισήμανε πως  “Η Ελλάδα πρέπει επιτέλους να αποκτήσει σε κάποιον τομέα μια θέση στην παγκόσμια πρωτοπορία. Και αυτό ακριβώς που γίνεται στην Πάτρα βρίσκεται στην αιχμή της έρευνας και της καλλιτεχνικής αναζήτησης”
. Στη διάρκεια του φεστιβάλ οργανώθηκαν και σεμινάρια (20-30 Ιουλίου) στα οποία δίδαξαν οι D.Wessel, C.Barlow και η ομάδα της “Πολυαγωγίας” από τη Γαλλία. Στο πλαίσιο μάλιστα αυτών των σεμιναρίων είχε προγραμματιστεί να παρουσιαστεί το νέο μοντέλο της Πολυαγωγίας που λειτουργούσε σε πραγματικό χρόνο.

5. Δισκογραφία
Η δισκογραφία με έργα ηλεκτρονικής μουσικής είναι σχετικά περιορισμένη. Πιο σημαντικό έργο - εκτός των άλλων λόγω όγκου - είναι η σειρά από δέκα στερεοφωνικούς δίσκους βινυλίου από τις Ελληνικές Εβδομάδες Σύγχρονης Μουσικής (Ε.Ε.Σ.Μ.), οι οποίοι βέβαια δεν είναι αμιγώς δίσκοι ηλεκτρονικής μουσικής.

Η τρίτη Ε.Ε.Σ.Μ., θεωρήθηκε από τον Ε.Σ.ΣΥ.Μ.  ως αντιπροσωπευτική της ελληνικής μουσικής και από αυτήν εκδόθηκε μια σειρά πέντε δίσκων. Δεκαοκτώ συνολικά έργα από δεκατέσσερις συνθέτες επιλέχθηκαν μέσα από το πρόγραμμα της 3ης εβδομάδας, με σκοπό να δώσουν μια “...όσο γίνεται πλατύτερη εικόνα των επιτευγμάτων της Νέας Ελληνικής Σχολής”
.

Έτσι συναντάμε στους δίσκους αυτούς το έργο του Μ. Αδάμη Μινυρισμός, για μαγνητοταινία, το έργο του Γ. Απέργη Μουσική για ένα πορτοκαλί κορίτσι, για σύνολο δωματίου και μαγνητοταινία επίσης του 1968 και το σύγχρονό τους Κλίμα Απουσίας του Θ. Αντωνίου, για βαρύτονο, ενόργανο σύνολο και μαγνητοταινία, γραμμένο για το Σ. Σακκά. Στο δίσκο Έλληνες Συνθέτες απο την 4η Ε.Ε.Σ.Μ. περιλαμβάνεται το έργο του Στ. Βασιλειάδη Τα μυστικά τραγούδια της σιωπής, που αποτελεί ανάθεση των Εβδομάδων.

Το 1974, κυκλοφόρησε ο δίσκος LP Ελληνική Ηλεκτρονική Μουσική - 1 από την εταιρεία ΕΜΙΑΛ, με τα τα έργα Μεταλλικά Γλυπτά ΙΙΙ, Αλλοίθωρο Ψάρι, Κουκλόκοσμος, Ολοφυρμός, Σπουδή ΙΙ και Μορφές ΙΙ των Αδάμη, Τερζάκη, Βασιλειάδη, Μαμαγκάκη, Ξανθουδάκη και Βλαχόπουλου. Ο δίσκος ηχοχραφήθηκε στο στούντιο της Columbia
. Την επιμέλεια προγραμματισμού και την παρουσίασή του ανέλαβε ο Ε.Σ.ΣΥ.Μ. 

Το 1985 η Εταιρεία Νέας Μουσικής εξέδωσε ένα δίσκο LP με τίτλο Έργα Ηλεκτρονικής Μουσικής
, που περιείχε συνθέσεις δύο Ελλήνων και δύο ξένων συνθετών. Τα ελληνικά έργα ήταν Η κυρία με τις Καμέλιες του Χ. Ξανθουδάκη,  που είχε δημιουργηθεί το στούντιο G.E.S της Vierzon (Γαλλία) και Ο Αδελφός του Θ. Μικρούτσικου για μαγνητοταινία, ορχήστρα και φωνή, έργο εμπνευσμένο από το ομώνυμο κείμενο
 του Γιώργου Χειμωνά. Ο δίσκος περιείχε επίσης τα έργα Moog Fantasy του Ivan Patachich και Patterns του Mladen Milicevic.

Ο δίσκος Πολυαγωγία με έργα για μαγνητοταινία και όργανα και μαγνητοταινία, κυκλοφόρησε το 1987 από τη Musicbox
 σε συνεργασία με το Σ.Ε.Σ.Η.Μ. και το Κ.ΣΥ.Μ.Ε. Περιείχε τα έργα Μηκύνες-Α
 για μαγνητοταινία του Γ. Ξενάκη, Επιφίνεια
 για πιάνο, κλαρινέτο, κοντραμπάσσο και μαγνητοταινία, του Δ. Καμαρωτού, Στον αστερισμό του ονείρου
 για πιάνο/τσελέστα και μαγνητοταινία του Ριζιώτη και L όπως Μπουνιουέλ ή το δάσος των συμβόλων
 για μαγνητοταινία, του Χ. Ξανθουδάκη. Την ίδια χρονιά, η εταιρία Musicbox, κυκλοφόρησε το δίσκο Μουσική για Keyboards, με τα έργα Η Νύχτα του Β. Κατσούλη, Σουίτα ‘Η πρώτη τους επαφή’ της Λένας Πλάτωνος, Για τον Μονόκερω… του Μ. Γρηγορίου και Προσευχές του Μηνά Αλεξιάδη.

 Εκτός από τους δίσκους που κυκλοφόρησαν, πρέπει φυσικά να σημειωθεί ότι υπήρξαν πολυάριθμες ηχογραφήσεις. Το Εργαστήριο Σύγχρονης Μουσικής του Ινστιτούτου Γκαίτε ηχογράφησε ένα μεγάλο αριθμό από τις εκδηλώσεις του, συμπεριλαμβανομένων διαλέξεων και συναυλιών, όπως την 8η εκδήλωση της 22ας Μαϊου 1963 με τίτλο Ηλεκτρονική Μουσική και έργα Ξενάκη, Koenig, Bruen, Berio, Kagel, Riedl. Στο έντυπο που κυκλοφόρησε το Ινστιτούτο με τίτλο Αναδρομή 50 Εκδηλώσεις – 30 Οκτωβρίου 1962 - 22 Φεβρουαρίου 1971 περιλαμβάνεται και ένας κατάλογος ηχογραφήσεων. Το Κ.ΣΥ.Μ.Ε. επίσης, διαθέτει έναν εκτενέστατο κατάλογο με ηχογραφήσεις, ο οποίος είναι διαθέσιμος και σε ηλεκτρονική μορφή.

6. Κριτική.
Η θετική ή αρνητική υποδοχή που επιφυλάσσει η κριτική σε ένα μουσικό έργο μπορεί να επηρεάσει και την τελική αποδοχή του έργου αυτού από το κοινό. Ούτως ή άλλως, η ηλεκτρονική μουσική ποτέ μέχρι σήμερα δεν κατάφερε να αποκτήσει πρόσβαση σε πολυπληθή ακροατήρια, εκτός ελάχιστων εξαιρέσεων
. Μια από τις αιτίες μπορεί να αναζητηθεί στην αμήχανη κριτική με την οποία συχνά μουσικολόγοι και δημοσιογράφοι υποδέχονταν αυτά τα έργα. Μια κριτική που, χωρίς απαραίτητα να είναι αρνητική, στερούνταν ορολογίας και γνώσης του αντικειμένου και που, συχνά, αναζητούσε αιτιολογήσεις σε αυτό που ήδη γνώριζε, δηλαδή την ασφάλεια της ορολογίας και του εννοιολογικού πλαισίου που προσέφερε η παραδοσιακή δυτικο-ευρωπαϊκή μουσική.  Ενδεικτικό αυτού του συλλογισμού, είναι το κριτικό άρθρο με τίτλο «Ηλεκτρονικά Έργα» του Γ. Λεωτσάκου για τα έργα των Σ. Βασιλειάδη Κουκλόκοσμος (1973) με συνθετητή VCS 3, Χ. Ξανθουδάκη Σπουδή 2 (1973), επίσης με συνθετητή VCS 3 και Γιάννη Βλαχόπουλου Μορφές ΙΙ (1973), που δημοσίευσε στην εφημερίδα Τα Νέα
.  Συγκεκριμένα, χαρακτηρίζει το έργο του Ξανθουδάκη “…συμφωνικό” αναφέροντας ότι “…θυμίζει Μάλερ”, ενώ για τα έργα των Βασιλειάδη και Βλαχόπουλου γράφει αντίστοιχα:  “…ραβελική το πνεύμα (αλλά όχι και το γράμμα!) ευαισθησία στο ηχόχρωμα” και “…ένα έργο όλο εκφραστική αμεσότητα, ευαισθησία, νειάτα και δροσιά…”. Πάντως, ο ίδιος κριτικός επιφύλαξε μια στοργική υποδοχή έναν χρόνο νωρίτερα, στο Όργκανουμ
 του Χ. Ξανθουδάκη περιγράφοντάς τον σαν ένα συνθέτη που αξίζει “κάθε στοργή”
. Οι περισσότερες κριτικές στις οποίες είχαν πρόσβαση οι συγγραφείς αυτού του κεφαλαίου, κινούνται σε παρόμοια γενικότροπα μοτίβα. Ο Β. Αγγελικόπουλος για παράδειγμα, στην κριτική του για τον Αδελφό (1979) του Θ. Μικρούτσικου, γράφει: “Απειλητικός ποταμός ήχων, που η υπόκωφη ροή του έχει κάτι ιερατικό και τραγικό ταυτόχρονα”
, ενώ για το ίδιο έργο, ο Γ. Λεωτσάκος σημειώνει: “…είναι μια ροή ζωφερών ήχων οργανικής προέλευσης αλλά επεξεργασμένων ηλεκτρονικά. Τη δραματικότητά τους επιτείνουν σποραδικές ‘αστραπές’ φωτεινότερων ή φωτεινών ηχοχρωμάτων και φωνών”
. Ανάλογα κινήθηκαν και κάποιες από τις κριτικές για την Κυρία με τις καμέλιες του Χ. Ξανθουδάκη. Ο Β. Αγγελικόπουλος, στο ίδιο άρθρο, φαντάζεται το έργο “…σαν ταξί σε τόπο πρωτόγονο, αναβράζοντα, απειλητικό… ”

Η κριτική όμως δεν περιορίστηκε στην, έστω βεβιασμένη και αμήχανη, αξιολόγηση κάποιων έργων. Προσπάθησε να αιτιολογήσει την παρουσία της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα, να θέσει τα όριά της και να εξηγήσει σε κάποιο βαθμό τη μη αποδοχή της από το ευρύ κοινό. Η Ηρώ Μαυροειδή-Λασπά, με αφορμή τα σεμινάρια ηλεκτρονικής μουσικής από το Κ.ΣΥ.Μ.Ε. το 1986, σημειώνει: “…η έννοια της αυθεντικής ηλεκτρονικής μουσικής δημιουργεί ακόμη αρκετή σύγχυση στο σύνολο του κοινού, αφού η σχετική πληροφόρηση και παιδεία είναι σχεδόν ανύπαρκτη…”
. Σε μια αναδημοσίευση από συνέντευξη τύπου στην εφημερίδα Τα Νέα, ο Γ. Γ. Παπαϊωάννου υποστήριξε ότι “Η ηλεκτρονική μουσική δε θα σβήσει ποτέ τις άλλες πιο άμεσες πηγές του ήχου, όπως είναι τα παραδοσιακά όργανα, αλλά η εξάπλωσή της θα αυξάνεται με την πάροδο του χρόνου σταδιακά. Ο μουσικός, με τα σημερινα τεχνολογικά μέσα, μπορεί να φτιάξει ήχους με μεγαλύτερο μουσικό πλούτο”
.

Παρόλες τις γενικολογίες των κριτικών αναφορών, η πλειονότητά τους στάθηκε με θετικό βλέμμα απέναντι στην ηλεκτρονική μουσική
. Ίσως επειδή θέλησαν να δουν αισιόδοξα την εξέλιξη αυτού του, ακόμη νέου, μουσικού είδους, ίσως και γιατί δεν είχε ακόμη σχηματοποιηθεί μια πλήρης θεωρητική βάση στην οποία θα μπορούσε να στηριχτεί μια εμπεριστατωμένη κριτική. Από όλα τα κριτικά σημειώματα του τύπου της δεκαετίας του 1980, στα οποία θα μπορούσε κανείς να ανατρέξει αναζητώντας τον τρόπο με τον οποίο τα έντυπα μέσα παρουσίασαν την ηλεκτρονική μουσική και τα τεχνολογικά μέσα που τη συνόδευαν, ένα είναι εκείνο που, έμεσα τουλάχιστον, διαχώρισε την ηλεκτρονική από την δυτικο-ευρωπαϊκή ενόργανη μουσική. Στο άρθρο της με τίτλο « Μουσική με κομπιούτερ », η Ελένη Σπ. σχολιάζοντας τις δυνατότητες της Πολυαγωγίας έγραψε: “Ένας κομπιούτερ μπορεί να κάνει τα πάντα. Φυσικά και μουσική! Και μάλιστα με δυνατότητες και σε αποχρώσεις άπειρες φορές μεγαλύτερες και περισσότερες από εκείνες που έχουν τα μουσικά όργανα μιας μεγάλης ορχήστρας”
. Την προηγούμενη ημέρα της δημοσίευσης, η Ελένη Σπ. και μια ομάδα δημοσιογράφων είχαν ξεναγηθεί από τα μέλη του Κ.ΣΥ.Μ.Ε. Στ. Βασιλειάδη (επικεφαλής εκείνη την εποχή του κέντρου), Χ. Ξανθουδάκη και Γ.Γ. Παπαϊωάννου “…στο μυστηριακό κι ωστόσο παράφορα λογικό χώρο της ηλεκτρονικής μουσικής”
.  Στη συνέντευξη τύπου που δόθηκε στο πλαίσιο της ξενάγησης, ο Στ. Βασιλειάδης προσπάθησε να θέσει ένα ρεαλιστικό για την εποχή όριο στη γενικότερη αισιοδοξία: “Υπάρχει βέβαια κι ένας ήχος που ο κομπιούτερ δε θα μπορέσει ποτέ να ξεπεράσει κι αυτός είναι ο ήχος της ανθρώπινης φωνής”
. Παρόλα αυτά, την ίδια, αν όχι μεγαλύτερη, αισιοδοξία κυοφορούσε και ο Στ. Βασιλειάδης.
 Γράφοντας για την Πολυαγωγία, η Άννα Βλαβιανού περιέγραψε την αισιοδοξία του: “Ο Βασιλειάδης ήταν τόσο ενθουσιασμένος με την πολυαγωγία που - όταν πρωτοπαρουσιάστηκε από τον Ξενάκη στο Διεθνές φεστιβάλ ‘Παγκόσμιες Μουσικές Μέρες’ το 1979 - είπε: ‘θα λέμε: η μουσική πριν από την πολυαγωγία και η μουσική μετά’. Επίσης, είπε: ‘Εξακολουθεί να είναι ένα από τα κορυφαία συστήματα, για πολλούς το πιο τολμηρό, το περισσότερο κατάλληλο για έρευνα. Δίνει τη δυνατότητα στον άνθρωπο να εκφραστεί με τον ήχο και να κατανοήσει το φαινόμενο της μουσικής με πληρότητα. Στην περίπτωση των συνθετών ή των ερευνητών μουσικολόγων η Πολυαγωγία είναι ένα μέσο που ενώ απαιτεί πολύ δουλειά και πολύ κόπο, γιατί δεν προσφέρει τίποτα έτοιμο, δίνει ακριβώς για αυτόν το λόγο τη δυνατότητα να επιχειρήσει κανείς πράγματα τελείως καινούργια. Θα’ λεγα προσωπικά. Μπορεί να ψάξει καινούργια προσωπικά ακούσματα και να τα συνδυάσει, να τα χτίσει σε μια μορφή υποτυπώδη ίσως, ή την πιο σύνθετη και πιο ευφάνταστη ενός μουσικού έργου”.

Λίγα πράγματα και αποσπασματικά μπορεί κανείς να γνωρίζει για την υποδοχή των έργων από το κοινό και τους ανυπόγραφους «επιστολογράφους-διαμορφωτές» του. Επιστρέφοντας στα πρώτα χρόνια της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα, έχει ενδιαφέρον να σταθούμε στη συνέντευξη του Γιάννη Μάντακα, διευθυντή του τότε Μουσικού Πανεπιστημιακού Τμήματος της Θεσσαλονίκης. Η συνέντευξη δόθηκε με αφορμή τα αρνητικά σχόλια που προκάλεσε η πρώτη συναυλία με έργα ηλεκτρονικής μουσικής στη Θεσσαλονίκη στις αρχές του 1969, στο κτήριο της Φυσικομαθηματικής Σχολής. Η συναυλία, “που άφησε εποχή”
, προκάλεσε “…κρίσεις και σχόλια [που] μεταφέρθηκαν σε στήλες εφημερίδος, με αποτέλεσμα να πάρουν δημοσιότητα γνώμες υπευθύνων και ανευθύνων”
. Στην ερώτηση της δημοσιογράφου «Πώς είδατε τις γνώμες και απόψεις των διαφόρων, για τη συναυλία ηλεκτρονικής μουσικής», ο Γ. Μάντακας απάντησε αμυνόμενος ότι «...πολλές από τις απόψεις που εξετέθησαν συγκεχυμένες, ελάχιστες είναι προσωπικές και πολλές στηρίζονται σε γνώμες τρίτων, μερικές δε καταλήγουν σε κακοπροαίρετους υπαινιγμούς...Για το κοινό της Θεσσαλονίκης που για πρώτη φορά παρηκολούθησε μια συναυλία του είδους, επόμενο ήταν να διαπιστωθούν αντιδράσεις»
. Φαίνεται ότι το έργο που προκάλεσε τα θερμότερα πυρά «ειδημόνων» και «ανίδεων» σε εκείνη τη συναυλία, ήταν το Γένεσις του Μιχάλη Αδάμη, το οποίο ο Γιάννης Μάντακας υπερασπίστηκε υπενθυμίζοντας ότι «...έχει ήδη κριθεί, εγκωμιαστικά, στην πρώτη του παρουσίαση στην Αθήνα, στην Εβδομάδα Σύγχρονης Μουσικής, από έλληνες κριτικούς μουσικής (Λεωτσάκος, Φοίβος Ανωγειαννάκης), όπως και από προσωπικότητες διεθνούς κύρους, που δημοσίευσαν κριτική για το έργο αυτό σε ειδικά μουσικά περιοδικά της Γερμανίας και αλλού»
. Το τί ακριβώς προκάλεσε αυτές τις έντονες αντιδράσεις στη Θεσσαλονίκη είναι δύσκολο να διαπιστωθεί. Είναι όμως σημαντική ένδειξη το γεγονός ότι ακόμα και μέχρι το 1969, η ηλεκτρονική μουσική αποτελούσε μια έκπληξη για το κοινό της δεύτερης πιο μεγάλης πόλης στην Ελλάδα, την ίδια στιγμή που το είδος αυτό στο εξωτερικό είχε δημιουργήσει ολοκληρωμένες αισθητικές τάσεις, μερικά σημαντικότατα έργα στην παγκόσμια μουσική ιστορία και ισχυρές κοινότητες δημιουργών και κοινού.

7. Η Ηλεκτρονική Μουσική μετα το 1990.

Η έντονη, περί την Ηλεκτρονική Μουσική, δραστηριότητα στο δεύτερο μισό της δεκαετίας του 1980 αλλά και η δραστηριότητα του Κ.ΣΥ.Μ.Ε. και του Ι.Ε.Μ.Α. (που ιδρύθηκε το 1990 από τους Μ. Αδάμη, Μ. Μαυροειδή, Χ. Ξανθουδάκη, Κ. Μόσχο κ.ά.) ανανέωσαν το ενδιαφέρον, κυρίως των νέων μουσικών, για την Ηλεκτρονική Μουσική.  Σημαντικό ρόλο για την νέα αυτή εικόνα διαδραμάτισε και η ανάπτυξη της τεχνολογίας που είχει σα συνέπεια, αφενός την αλλαγή των εργαλείων της ηλεκτρονικής μουσικής με τη σταδιακή μονοκρατορία του ηλεκτρονικού υπολογιστή και αφετέρου την εξέλιξη των τεχνολογιών επικοινωνίας και πληροφόρησης.  Ολοένα και περισσότεροι νέοι μουσικοί που είχουν ήδη μια πρώτη επαφή με την ηλεκτρονική μουσική μέσω των εκπαιδευτικών και καλλιτεχνικών δραστηριοτήτων, που όπως είδαμε παρουσίασαν μια έξαρση μετά το 1985, επέλεξαν να ειδικευτούν στην ηλεκτρονική μουσική είτε συνεχίζοντας να εργάζονται στα υπάρχοντα στούντιο στην Ελλάδα είτε μεταβαίνοντας στο εξωτερικό.  Αυτοί αποτέλεσαν το επόμενο βήμα της εξέλιξης της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα με το καλλιτεχνικό αλλά κυρίως το εκπαιδευτικό τους έργο.

Στις αρχές της δεκαετίας του ’90 ιδρύθηκε στη Θεσσαλονίκη το Ινστιτούτο Ψυχοακουστικών Ερευνών σαν διατμηματικό ερευνητικό εργαστήριο.  Με διευθύνοντα τον Θανάση Ρικάκη και μέλη του τον Δημήτρη Καμαρωτό, την Κατερίνα Τζεδάκη κ.ά. το κέντρο αυτό δραστηριοποιήθηκε στην έρευνα που σχετίζεται με την ψυχοακουστική και τη μουσική τεχνολογία καθώς και με τη σύνθεση ηλεκτρονικής μουσικής με βάση ένα στούντιο σύνθεσης εξοπλισμένο με υπολογιστές NeXT.  Το κέντρο αυτό ανέλαβε, στο πλαίσιο του θεσμού Θεσσαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα, την διοργάνωση της πιο σημαντικής διεθνούς διοργάνωσης μουσικής με υπολογιστές, το Ι.C.M.C. του έτους 2007
.  

Το 1992 ξεκίνησε τη λειτουργία του το Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Ιονίου Πανεπιστημιου, στην Κέρκυρα.  Το τμήμα αυτό που οργανώθηκε στην πρώτη του φάση απο μια ομάδα ερευνητών διαφόρων ειδικοτήτων σχετικών με τη μουσική υπό τη διεύθυνση του Μιχάλη Αδάμη, είχε την ιδιαιτερότητα ότι προέβλεπε ένα πολυδιάστατο πρόγραμμα μουσικής θεωρίας και πράξης στο οποίο περιλαμβανόταν και η σπουδή στις σύγχρονες μουσικές τεχνολογίες και την ηλεκτρονική μουσική.  Το 1996 εφαρμόστηκε το πρώτο ολοκληρωμένο πανεπιστημιακό πρόγραμμα σπουδών Ηλεκτρονικής Μουσικής στην Ελλαδα
.  Το πρόγραμμα αυτό, εκτός απο το καθαρά παιδαγωγικό του μέρος συμπεριελάμβανε και μια πλούσια συνεδριακή και καλλιτεχνική δραστηριότητα. Ενδεικτικά αναφέρουμε εδώ μια σειρά από συνέδρια σχετικά με την μουσική και την πληροφορική – ένα διεθνές το 1998 πολλά πανελλήνια από το 2000 και μετά – πολλές συναυλίες ηλεκτρονικής μουσικής με πολυκαναλικά συστήματα χωροθέτησης (spatialisation) κλπ.  Το πρόγραμμα αυτό συνεχίζεται μέχρι σήμερα, ισχυροποιημένο με την ίδρυση από το 2003, του Εργαστηρίου Ηλεκτροακουστικής Μουσικής Έρευνας και Εφαρμογών (ΕΡ.Η.Μ.Ε.Ε.) και τη λειτουργία του Προγράμματος Μεταπτυχιακών Σπουδών στις Τέχνες και Τεχνολογίες του Ήχου. 

Η εξέλιξη και διάδοση της ηλεκτρονικής μουσικής τεχνολογίας, ιδιαίτερα μετά τη δεκαετία του 1960, δημιούργησε ενα ευρύ φάσμα ειδικοτήτων και επαγγελματικών προοπτικών. Αυτό αντανακλά άμεσα σε μια ανάγκη δημιουργίας ειδικών εκπαιδευτικών προγραμμάτων στο πεδίο αυτό και έτσι παρατηρείται, μετά τα τέλη της δεκαετίας του 1990, η εμφάνιση εξειδικευμένων τμημάτων ανώτατης εκπαίδευσης, όπως το Τμήμα Ακουστικής και Μουσικής Τεχνολογίας του Τ.Ε.Ι. Κρήτης στο Ρέθυμνο και  το Τμήμα Τεχνολογίας Ήχου και Μουσικών Οργάνων του Τ.Ε.Ι. Ιονίων Νήσων στο Ληξούρι, καθώς και τομείς ειδικεύσεων σε πολλά ιδιωτικά Ι.Ε.Κ.

Σήμερα σχεδόν σε όλα αυτά τα τμήματα καθώς και σε όλα τα Τμήματα Μουσικών Σπουδών λειτουργούν προγράμματα ηλεκτρονικής μουσικής ή/και μουσικής πληροφορικής.  Τα προγράμματα αυτά - που πληθύνονται συνεχώς, ιδιαίτερα μετά το έτος 2000 - επιμελούνται συνθέτες ηλεκτρονικής μουσικής μιας νεώτερης γενιάς που έχουν αφομοιώσει τις εξελίξεις της μουσικής αυτής μέσα από οργανωμένες ανώτατες σπουδές στο πεδίο αυτό είτε στη χώρα μας είτε/και στο εξωτερικό και δημιουργούν έτσι τις προϋποθέσεις για την διατήρηση και ισχυροποίηση αυτού του μουσικού είδους.  
Σημαντικότατο γεγονός για την Ηλεκτρονική Μουσική στην Ελλάδα αποτελεί η εμφάνιση του νέου Ελληνικού Συνδέσμου Συνθετών Ηλεκτροακουστικής Μουσικής σε αντικατάσταση του παλαιότερου Σ.Ε.Σ.Η.Μ.
 που είχε περάσει σε μια ανενεργή φάση μετά το 1990. Η πρωτοβουλία αυτή ξεκίνησε στην Κέρκυρα
 το 2000 και ολοκληρώθηκε δύο χρόνια αργότερα με την δημιουργία του Ε.Σ.Σ.Η.Μ.
 Η ετήσια συνάντηση των μελών-συνθετών του Ε.Σ.Σ.Η.Μ. με τον γενικό τίτλο “Μέρες Ηλεκτροακουστικής Μουσικής”, που πραγματοποιείται σε διαφορετικό μέρος κάθε χρόνο, αποτελεί ένα σταθερό σημείο επαφής και ενημέρωσης τους καθώς και δημιουργικής ανταλλαγής απόψεων πάνω στα αισθητικά και τεχνικά ζητήματα της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα και διεθνώς.  Οι συναντήσεις αυτές είναι ιδιαίτερα επιτυχημένες αφού συγκεντρώνουν ετησίως πάνω από 50 συνθέτες ηλεκτρονικής μουσικής όλων των ηλικιών, γεγονός που ορίζει μια νέα εποχή στην εξέλιξη της Ηλεκτρονικής Μουσικής στην χώρα μας.  Είναι αξιοσημείωτο επιπλέον, ότι ο θεσμός αυτός αναπτύσσεται στην ελληνική περιφέρεια
 - με την υποστήριξη, μέχρι τώρα, των οικείων ανωτάτων ιδρυμάτων και των τοπικών φορέων.
Συμπερασματικά την τελευταία δεκαετία η ελληνική ηλεκτρονική μουσική αναπτύσσεται ταχύτερα, σχετικά με τις προηγούμενες φάσης ανάπτυξής της.  Η αλλαγή αυτή οφείλεται κυρίως στην εκπαίδευση αλλά και στην ίδια την εξέλιξη της ηλεκτρονικής μουσικής ως προς το τεχνολογικό και το καλλιτεχνικό της υπόβαθρο.  Συνεπαγωγή αυτών των αλλαγών είναι η αυτονόμησή της από τα στενά πλαίσια των μορφών της ενόργανης μουσικής σε μια ευρύτερη ομάδα μορφών που θα περιγράφονταν πιο σωστά με τον όρο  “ηχητική τέχνη”
.  

Παρά την ανάπτυξη που περιγράψαμε, το είδος αυτό εξακολουθεί να προσελκύει περιορισμένο κοινό.  Το γεγονός αυτό όμως δεν επηρεάζει καθόλου την σημασία και την ποιότητα του παραγόμενου καλλιτεχνικού έργου ηλεκτρονικής μουσικής (ή γενικότερα “ηχητικής τέχνης”) στην Ελλάδα.  Αρκετοί Έλληνες συνθέτες διαπρέπουν σήμερα στη διεθνή σκηνή της διακρινόμενοι σε συναυλίες, διαγωνισμούς  και συναφείς εκδηλώσεις.  Ο Ε.Σ.Σ.Η.Μ. είναι μέλος της διεθνούς συνομοσπονδίας ηλεκτροακουστικής μουσικής (C.I.M.E.) και συμμετέχει σε πολλές σημαντικές διεθνείς διοργανώσεις κάθε χρόνο
.  Tο μέλλον λοιπόν είναι μάλλον αισιόδοξο, τουλάχιστον ως προς τη σταθερότητα της συνέχειας της δραστηριότητας της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα.
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Ινστιτούτο Γκαίτε, Αναδρομή 50 εκδηλώσεις 30 Οκτωβρίου 1962- 22 Φεβρουαρίου 1971, (Αθήνα: Έκδοση Γερμανικό Ινστιτούτο Goethe Αθηνών, 1971)

Λεωτσάκος, Γ. Μια απόκρυφη, αλλά όχι κρυφή, ιστορία της νεότατης ελληνικής μουσικής. Δοκιμή συγγραφής του χρονικού της (δυσ)λειτουργίας της.

Νικόλαος Μάμαλης, Δραστηριότητες γύρω από την οργάνωση τη διάδοση και την εκμάθηση της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα,   http://www.ionio.gr/~GreekMus/mamalis.htm (επίσκεψη ιστοσελίδας στις 13/6/2009)λλ

Stanley Sadie, John Tyrrell (επιμ.) The New Grove dictionary of music and musicians, London: McMillan, 2000
Αναστασία Γεωργάκη, Ανδρέας Mνιέστρης "Παιδαγωγική της Mουσικής Πληροφορικής στο Τμήμα Mουσικών Σπουδών του Iονίου Πανεπιστημίου, Δεύτερο συνέδριο Mουσικής Παιδαγωγικής EEME, .Θεσσαλονίκη 2000
Trevor Wishart, On Sonic Art, (London: Routledge, 1996), 1η έκδοση
Δισκογραφία

Διάφοροι (1985) Εργα Ηλεκτρονικής Μουσικής. Αθήνα: Εταιρεία Νέας Μουσικής 91014

Διάφοροι (1985)  Ελληνική Ηλεκτρονική Μουσική-1. Αθήνα: ΕΜΙΑΛ CSDG 87
Διάφοροι (1987) Polyagogy. Αθήνα: MUSICBOX
X33SMB 13018 

Διάφοροι (1987) Κeyboard Music. Αθήνα: MUSICBOX & Hellenic Composers association of Electronic Music, X33SMB 13019

Διάφοροι, Greek Electronic Music (Series) : 10 records from Hellenic Weeks of Contemporary music by HACM
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Εφημερίδες-Περιοδικά

Εβδομαδιαίο περιοδικό Πάνθεον 13-7-87 (Σχόλιο για τη μουσική του Α. Δαούτη)

Εφημερίδα Αυγή 9-5-1987 (για το Φεστιβάλ Μπουρζ)

Εφημερίδα Αυγή 28-09-1986 Σεμινάριο ηλεκτρονικής μουσικής από το ΚΣΥΜΕ. Μια καλή αρχή για την κατανόηση του είδους από το πλατύ κοινό.  
Εφημερίδα Καθημερινή 05-06-2005, 29-11-1986, 9/10/1986
Νίκος Μαμαγκάκης: «Δεν έχετε δει τίποτε από μένα!», Εφημερίδα Ναυτεμπορική, ένθετο Τέχνη και Ζωή, 3 Μαΐου 2009
Εφημερίδα Πρώτη, 15-10-1986

Ελευθεροτυπία, Δευτέρα 22-9-1986
Eφημερίδα Ελευθερία, 20/4/1966 “ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ” 

Περιοδικό Μουσική, Τεύχος 106, Σεπτέμβριος 1986
Περιοδικό Ταχυδρόμος, νο 40 (1690) 2-10-1986

Περιοδικό Ένα, νο. 40, 2-10-1986

Εφημερίδα Τα Νέα. Παρασκευή 22-5-1987.

“Τα Νέα” και “Καθημερινή” 9/10/1986

Τα Νέα, 12-1-1974
Λεωτσάκος, Γ., Τα Νέα, 23-10-1971

Λεωτσάκος, Γ. Ηλεκτρονική Μουσική. Πρώτη, 26-6-1986

Αγγελικόπουλος, Β. Η πιο “δύσκολη” μουσική. Τα Νέα, 3-4-1986.
Έθνος, 2-10-1986
Βλαβιανού, Α. Πολυαγωγία: μπορούμε όλοι να γίνουμε συνθέτες; Το Βήμα, Κυριακή 28-9-1986
�	 Organized Sound: όρος που προτάθηκε από τον Edgar Varèse για ένα νέο ορισμό της μουσικής που περιλαμβάνει νέους τρόπους οργάνωσης ηχοχρωμάτων και ρυθμών. 


βλ. ενδεικτικά Cristophe Cox και Daniel Warner (επιμ.), Audio Culture: Readings in Modern Music, (London & New York: Continuum, 2004): x-xvi





�	 Βλ. τον ορισμό του Οtto Luening: “Electronic music is a generic term describing music that uses electronically generated sound or sound modified by electronic means, which may or may not be accompanied by live voices or musical instruments, and which may be delivered live or through speakers”, Otto Luening,  “Origins” στο Appleton-Perera (επιμ.),  Τhe development and practice of Electronic Music, (New Jersey: Prentice-Hall, 1975 σελ. 2) 


.   


�	Για μια αναλυτική παρουσίαση των κυριότερων αντιδράσεων - στο επίπεδο της αισθητικής και της κριτικής -  που προκάλεσαν τα νέα ηλεκτρονικά μέσα στη  μουσικολογία εκείνης της εποχής, βλ. το άρθρο του Gianmario Borio,  «New Technology, New Techniques: The Aesthetics of Electronic Music in the 1950’s», Interface, τομ. 22 (1993): 77-87





�	 Για μια προσέγγιση στο ζήτημα αυτό βλ. το άρθρο του Theodor Adorno “Οn Popular Music” (μια ελληνική μετάφραση του άρθρου αυτού με τίτλο “Για τη δημοφιλή μουσική” περιέχεται στο Theodor W. Adorno: Η Κοινωνιολογία της Μουσικής – ΝΕΦΕΛΗ, Αθήνα 1997. 


� 	Κυρίως από τα ΜΜΕ και γενικά τη μη εξειδικευμένη αρθρογραφία


� 	Ο όρος πρωτοχησιμοποιήθηκε από τον K.Stockhausen τη δεκαετία του ‘50


�	Είναι σημαντικό να αναφέρουμε εδώ τον αντίλογο που εμφανίζεται σχετικά με τον παραπάνω διαχωρισμό (βλ. π.χ. Nick Collins και Julio d’Escrivan, «introduction», στο Nick Collins και Julio d’Escrivan (επίμ.), Τhe Cambridge Companion to Electronic Music, (Cambridge: Cambridge University Press, 2007): 1-4, παρότι η διεξοδική συζήτηση αυτού του θέματος ξεπερνά το σκοπό αυτού του κεφαλαίου. 


�	π.χ. ζωντανή ηλεκτροακουστική μουσική (live electronics), μουσική με ηλεκτρονικούς υπολογιστές (computer music), διαδραστική μουσική (interactive music), κ.λπ.  


� 	Σήμερα η «ηλεκτρονική μουσική» ακολουθώντας τη σύγχρονη ηλεκτροακουστική τεχνολογία είναι ψηφιακή και όλες οι διαδικασίες του αναλογικού στούντιο επιτελούνται στον ηλεκτρονικό υπολογιστή.


� 	Οι λύσεις αυτές καθορίζουν πολλές φορές νέους τύπους μουσικών έργων όπως, για παράδειγμα, ραδιοφωνικά έργα, έργα για διαδραστικά ψηφιακά συστήματα (για συναυλία ή για ηχητικές εγκαταστάσεις), έργα ακουσματικής μουσικής για πολυκαναλικά συστήματα χωροθέτησης (spatialisation) κ.ά.


�	 Παρίσι 1948, P.Schaffer: Musique Concrète. Kολωνία 1951, Στούντιο της Γερμανικής Ραδιοφωνίας: Elektonishe Musik. Nέα Υόρκη, 1952 Ussachevski-Luening : Tape Music κλπ.  


�	 Ενδεικτικά βλ. την αρθρογραφία του Δ. Γιατρά: Η δραστηριότης για την επιβολή της πρωτοποριακής «μουσικής»  στο Διονύσης Γιατράς, Μουσικοί Προσανατολισμοί και Αποπροσανατολισμοί: Μελέτες και Άρθρα, (Αθήνα-Γιάννινα: Δωδώνη, 1984) 


�	 Mε τον όρο αυτό έχει πια επίσημα καθιερωθεί στα ελληνικά o αντίστοιχος γαλλικός Musique Concrète


�	Θεόδωρος Αντωνίου, Τι Είναι Ηλεκτρονική Μουσική (Αθήνα: Εκδόσεις ΟΤΕ για τη ΔΕΘ, 1970).


�	Φυλλάδιο Νεοελληνικού Προβληματισμού Ευθύνη, Γ.Γ. Παπαϊωάννου. Τι είναι η σύγχρονη μουσική. Τεύχος 80, Αύγουστος 1978.


�	Σύμφωνα με το Grove Dictionary of Music and Musicians ο Λογοθέτης είναι «Αυστριακός συνθέτης ελληνικής καταγωγής» και Γ. Ξενάκης «Γάλλος συνθέτη ελληνικής καταγωγής» 


�	Στο διαγωνισμό βραβεύτηκαν οι συνθέτες Γ. Ξενάκης και Α. Λογοθέτης.


�	 (1935-). Διακεκριμένος  Έλληνας συνθέτης με μακρόχρονη δράση στη σύγχρονη μουσική στην Ελλάδα, τη Γερμανία και την Αμερική. Μυήθηκε στην ηλεκτρονική μουσική στη Μουσική Ακαδημία του Μονάχου (1964), μαθήτευσε στο Στούντιο Ηλεκτρονικής Μουσικής της ίδιας πόλης με τον Anton Riedl (δίπλωμα, 1965) και στα Διεθνή Μαθήματα Μουσικής του Ντάρμσταντ (με τους Ligeti, Stockhausen, Berio και Boulez).


�	 η πληροφορία αυτή προέρχεται από προσωπική συνομιλία με τον συνθέτη


�	 Αναφερόμαστε σε εκτελέσεις έργων αλλά και ομιλίες για την ηλεκτρονική μουσική.


�	 Συχνά μάλιστα με αφορμές που δεν ήταν οι πλέον κατάλληλες. Στο παράρτημα II της έκδοσης του Γραφείου Τύπου και Δημοσίων Σχέσεων του Ο.Τ.Ε. με επικεφαλίδα «Παρουσιάσεις και Συναυλίες Ηλεκτρονικής Μουσικής στην Ελλάδα (επιλογή)» που επιμελήθηκε ο Γ. Γ. Παπαϊωάννου το 1970, αναφέρεται “…μια παρουσίαση της ηλεκτρονικής μουσικής στους μαθητές της διακοσμητικής σχολής Δοξιάδη, σαν εισαγωγή στο ετήσιο θέμα ‘Κάλυμμα δίσκου ηλεκτρονικής μουσικής...(με έκθεση των καλυμμάτων)”’. Η παρουσίαση αυτή, αλλά και οι κατοπινές, έγιναν στον Αθηναϊκό Τεχνολογικό Όμιλο από τον ίδιο το μουσικολόγο, ο οποίος σε συγκεντρώσεις κύκλων ζωγράφων, γλυπτών, χαρακτών και διακοσμητών που γίνονταν στο στούντιο του Ελ. Οικονομίδη το 1968, οργάνωσε και μια σειρά από ιδιωτικές παρουσιάσεις και συζητήσεις γύρω από την ηλεκτρονική μουσική.


�	 Στην Ελληνοαμερικανική Ένωση πραγματοποιήθηκαν τη δεκαετία του 1960 πολλές εκδηλώσεις για την ηλεκτρονική μουσική Αναφέρουμε ενδεικτικά: Θ. Αντωνίου: εισήγηση και συναυλία με έργα Ελλήνων και Αμερικανών κυρίως συνθετών (Μάϊος 1967). Καθηγητής E. Meyers: επίδειξη ηλεκτρονικού συνθετητή Moog (1968). Επιπλέον, οι περισσότερες από τις εκδηλώσεις του Συγκροτήματος Σύγχρονης Μουσικής του Θ. Αντωνίου. 


�	 1921-1994. Γεννήθηκε στο Μπουργκάς της Βουλγαρίας (στον Πύργο Ηλείας σύμφωνα με τη μουσική εγκυκλοπαίδεια του Answers.com) και έζησε από το 1942 στη Βιέννη. Σημαντικός συνθέτης και πρωτοπόρος της χρήσης οπτικών συμβόλων για μια νέα μουσική σημειογραφία,  «γραφική» και «πολυμορφική» ήδη απο τα μέσα της δεκαετίας του '50.


�	 βλ. Ανδρέας Γεωργοτάς: Η δεκαετία του ΄60, μια περίοδος ορόσημο για τη σύγχρονη έντεχνη μουσική δημιουργία στην Ελλάδα.σελ. 4


�	 Ινστιτούτο Γκαίτε, Αναδρομή 50 εκδηλώσεις 30 Οκτωβρίου 1962- 22 Φεβρουαρίου 1971, Έκδοση Γερμανικό Ινστιτούτο Goethe Αθηνών, 1971


�	 Οπ. Παρ.


�	 Οπ. Παρ.


�	 Οπ. Παρ., στις 21/01.


�	 “...στη βραδυνή συναυλία που θα δοθεί στις 10 μ.μ. ο Γ.Γ.Παπαϊωάνου θα παρουσιάσει την Ελληνική Ηλεκτρονική Μουσική με απαγγελία της Ρίτας Χριστοπούλου και ηχογραφημένα παραδείγματα.  Το πρόγραμμα περιλαμβάνει τα έργα “Φαντάσματα” του Α. Λογοθέτη, “Προσχήματα” του Μ. Αδάμη, “Αποσπάσματα απο σκηνική μουσική” του Γ.Χρήστου και του Θ.Αντωνίου και παραδείγματα ηλεκτρομαγνητικής μουσικής “Διαμορφώσεις”, “Αναλογικός Β”, “Συγκεκριμένος ‘Φ.’ ” και το “Ανατολή-Δύση” του Ι.Ξενάκη....”. Στο «Η Χορωδία Δωματίου του Πανεπιστημίου της Θεσσαλονικής σήμερα στο Ζάππειο – ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ” εφημεριδα “Ελευθερία” 20/4/1966


�	 Σπούδασε σύνθεση στο Μόναχο με τους Κ. Ορφ, Χ. Γκένταμερ και ηλεκτρονική μουσική με τον Γ.Α. Ριντλ.


�	 Νίκος Μαμαγκάκης: «Δεν έχετε δει τίποτε από μένα!», Εφημερίδα Ναυτεμπορική, ένθετο Τέχνη και Ζωή, 3 Μαΐου 2009.


�	 (1930-). Πρωτοπόρος συνθέτης ηλεκτρονικής μουσικής με εκτεταμένη εργογραφία ηλεκτρονικής και μεικτής μουσικής (περισσότερα από 20 έργα μέχρι το 1973).


� Πρωτοέφερε στην Ελλάδα το συνθετητή VCS 3. Εργάστηκε επίσης στο studio Siemens (Συνέντευξη του Θ. Αντωνίου στο Γ. Φραγκίσκο για το φεστιβάλ ElectroMediaWorks 2008 � HYPERLINK "http://www.electromediaworks.gr/interviews.php?id=iv_0007" ��http://www.electromediaworks.gr/interviews.php?id=iv_0007� [πρόσβαση 04/03/2009]


�	 (1925-1970). Έλληνας του εξωτερικού, γεννήθηκε στην Ηλιούπολη του Καΐρου από Έλληνες γονείς. Δημιούργησε ένα από τα πρώτα ιδιωτικά εργαστήρια ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα.


�	 Εποχές, μηνιαία έκδοση πνευματικού προβληματισμού και γενικής παιδείας,τεύχος 48.


�	 Οπ.παρ


�	 Οπ.παρ, 48η εκδήλωση του Εργαστηρίου.


�	Μουσική εκδήλωση νο 58


�	Απο το πρόγραμμα της συναυλίας


�	Synthese XVI festival international de musique expérimentale Βourges


�	Αυγή,  28-9-1986 (Ηρώ Μαυροειδή-Λασπά)


�	Καθημερινή, 29-11-1986 


�	βλ. και παρακάτω, υποκεφάλαιο “Εκπαίδευση”


�	Το εβδομαδιαίο περιοδικό Πανθεον αναφέρει Για το έργο του Δαούτη: “η μουσική του έχει πολλά κοινά στοιχεία με τη φυσικοχημεία που σπούδασε στο Οχάϊο”. (Πάνθεον 13-7-87)


�	Είναι η δεύτερη φορά που η κρατική εταιρία κινηματογράφου της Ουγγαρίας αναθέτει στον Ξανθουδάκη σύνθεση ηλεκτρονικού έργου. Η πρώτη, το1983 είχε σαν αποτέλεσμα το έργο “Το ταξίδι του Σιρανό”. 


�	 Οπ. Παρ.


�	 Λεωτσάκος, Γ., Μια απόκρυφη, αλλά όχι κρυφή, ιστορία της νεότατης ελληνικής μουσικής. Δοκιμή συγγραφής του χρονικού της (δυσ)λειτουργίας της.


�	 Για σόλο βιόλα, πέντε ηθοποιούς, μαγνητοταινίες, παιχνίδια και ένα κόκκινο ύφασμα. Παρουσιάστηκε για πρώτη φορά στις 3 Απριλίου 1967 στο Χίλτον της Αθήνας, στα πλαίσια της Ελληνικής Εβδομάδας Σύγχρονης μουσικής, με σολίστ τη Rhoda Lee Rhea υπό τη διεύθυνση του Δ. Αγραφιώτη.


�	 Για μια κινηματογραφική ταινία βασισμένη στην τραγωδία του Σοφοκλή, με σπουδαίους ηθοποιούς όπως τη Lili Palmer, τον Orson Welles, τον Donald Sutherland και τον Christopher Plummer � HYPERLINK "http://www.imdb.com/title/tt0063376/" ��http://www.imdb.com/title/tt0063376/� [πρόσβαση 05/05/2009].


�	 Γνωστότερο ίσως εξ’ αυτών είναι το "Αναπαράστασις ΙΙΙ 'Ο Πιανίστας'" για ηθοποιό, ενόργανο σύνολο και μαγνητοταινίες του 1968. Η πρώτη εκτέλεση δόθηκε στις 12 Νοεμβρίου 1968 με τους Γρηγόρη Σεμιτέκολο (ηθοποιό) και την Ορχήστρα Δωματίου 'Studio Für Neue Musik' υπό τη δ/νση του  Θόδωρου Αντωνίου, στη Musikhochschule του Μονάχου.


�	 Επιλεκτικά αναφέρουμε τα έργα Έξι Συνθήματα (1968), Γεγονότα ΙΙ και ΙΙΙ (1969) για προβολή και μαγνητοταινία και Αναθυμίαση για μαγνητοταινία και κλαρινέτο (1973). Ο Λογοθέτης, καλλιτέχνης με ρηξικέλευθες προτάσεις για το όραμα της σύζευξης των τεχνών ασχολήθηκε και με το είδος του hoerspiel.





�	 Επιλεκτικά αναφέρουμε τα έργα Κλυταιμνήστρα (1967), Φιλοκτήτης (1967), Κάθαρσις (1968), Κασσάνδρα (1969-70) και Τηλεπικοινωνίαι (1970).


�	 (1938). Γιος του Άγγελου Τερζάκη, παρότι μόνιμα εγκατεστημένος στη Γερμανία, διατηρεί δεσμούς με την Ελλάδα. Πρόσφατα τιμήθηκε με τον τίτλο του επίτιμου διδάκτορα από το Πανεπιστήμιο Μακεδονίας.


�	Την πατρότητα της λέξης “συνθετητής” διεκδικεί ο Θεόδωρος Αντωνίου. (συνέντευξη στο Γ. Φραγκίσκο για το φεστιβάλ ElectroMediaWorks 2008 � HYPERLINK "http://www.electromediaworks.gr/interviews.php?id=iv_0007" ��http://www.electromediaworks.gr/interviews.php?id=iv_0007� [πρόσβαση 04/03/2009])


�	 Το έργο απέσπασε το πρώτο βραβείο στο διαγωνισμό του Συνόλου Σύγχρονης Μουσικής, το 1972.


�	Πρόκειται για μια Πατριαρχική Επιστολή του Κωνσταντινουπόλεως  (προορισμένη για να διαβαστεί στις ορθόδοξες εκκλησίες) , που καταδικάζει τους Γάλλους  για την αδελφοκτονία και την δολοφονία του βασιλιά τους και για την απώλεια της πίστης τους στο Θεό, και για ένα ποίημα του Μενέλαου Μαρτελάου (1754-1818) που τους συγχαίρει που κυλίστηκαν στο αίμα για χάρη της ελευθερίας του ανθρώπου. Από το πρόγραμμα της Synthese 2008 στη Bourges. Επίσης στο  � HYPERLINK "http://www.imeb.net/MFLi/index.php?option=com_content&task=view&id=1093&Itemid=284"��http://www.imeb.net/MFLi/index.php?option=com_content&task=view&id=1093&Itemid=284� [πρόσβαση: 20/05/2009]


�	 Εννοούμε το σύνολο των δραστηριοτήτων που περιλαμβάνει ομιλίες, συνέδρια, παρουσιάσεις αλλά και οργανωμένες τάξεις διδασκαλίας σε εκπαιδευτικά ιδρύματα.


�	 Με την έννοια ότι καμία από αυτές τις προσπάθειες δεν απέκτησε μακρόχρονη θεσμική παρουσία με οργανωμένη εκπαιδευτική δομή.


�	 Δευτέρα 27-5/Παρασκευή 8-6 1974.


�	 Όπως αναφέρεται στην “Πρόσκληση” συμμετοχής στο 3ο Σεμινάριο Σύγχρονης Μουσικής, 


�	 Το ηχοπαραγωγό αυτό σύστημα ήταν στις αρχές της δεκαετίας του 1970 μια από τις πιο άρτιες τεχνολογικά συσκευές ηλεκτρονικής σύνθεσης ήχου. 


�	 Μάμαλης, Νικ, Δραστηριότητες γύρω απο την οργάνωση τη διάδοση και την εκμάθηση της ηλεκτρονικής μουσικής στην Ελλάδα,   � HYPERLINK "http://www.ionio.gr/~GreekMus/mamalis.htm"��http://www.ionio.gr/~GreekMus/mamalis.htm� (επίσκεψη ιστοσελίδας στις 13/6/2009)


�	 οπ.παρ.


�	 Ο συνθετητής Yamaha DX-7 που κυκλοφόρησε στο εμπόριο στις αρχές της δεκαετίας του 1980 και στον οποίο πρωτο-εφαρμόστηκε η τεχνική της διαμόρφωσης κατά συχνότητα (Frequency Modulation), είναι ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα της αναζωπύρωσης του ενδιαφέροντος εκείνη την εποχή.


�	 Στο συγκρότημα, που αργότερα μετονομάστηκε σε «Μελίτα Γκαμπές», συμμετείχαν οι Δ. Μαραγκόπουλος (μουσική διεύθυνση, πλήκτρα και ηχητική επεξεργασία σε πραγματικό χρόνο), Σαβίννα Γιαννάτου (φωνή), Γιώργος Χατζημιχελάκης (φωνητικά, ούτι), Θύμιος Παπαδόπουλος (σαξόφωνο, φλάουτο, κλαρινέτο) και Ανδρέας Γεωργίου (κιθάρες).


�	 3-6 Απριλίου 1984.


�	 Ο Schaeffer βρισκόταν συμπτωματικά την ίδια αυτή περίοδο στην Αθήνα καλεσμένος του Γαλλικού Ινστιτούτου και ανταποκρίθηκε ευχαρίστως στην πρόσκληση του Χ. Ξανθουδάκη να μιλήσει στους φοιτητές του σεμιναρίου οι οποίοι παρακολούθησαν τον περίτεχνο, ευφυή και -- αρκετές φορές -- σαρκαστικό του λόγο αγνοώντας – οι περισσότεροι -- ότι τους μιλούσε μια από τις πιο σημαντικές μουσικές προσωπικότητες του 20ου αιώνα. 


�	 Η δραστηριότητα αυτή υποστηρίχτηκε εν μέρει από το Υφυπουργείο Νέας Γενιάς και την Ολυμπιακή Αεροπορία μέσω του Υπουργείου Πολιτισμού.


�	 Δευτέρα 24-6-1985.


�	 Τεύχος 106, Σεπτέμβριος 1986.


�	 ΤΟ Κ.ΣΥ.Μ.Ε. ιδρύθηκε το 1979  και εγκαινιάστηκε επίσημα το 1986 από μία μικρή ομάδα καλλιτεχνών και επιστημόνων με στόχο την καλλιέργεια και ανάπτυξη της δημιουργικότητας, της έρευνας και της αισθητικής παιδείας, μέσω της σύνδεσης τέχνης και επιστήμης. Ιδρυτής και πρωτεργάτης του υπήρξε ο Ιάνης Ξενάκης, ο οποίος διετέλεσε και πρόεδρός του μέχρι το 1994. Το Κ.ΣΥ.Μ.Ε., δραστηριοποιείται στους τομείς της πολύτεχνης έκφρασης, μουσικής δημιουργία, μουσικής Έρευνα, Εκπαίδευση. Επίσης διοργανώνει εκδηλώσεις και παραγωγές-εκδόσεις.


�	 Λεωτσάκος, Γ. Περί “πολυαγωγίας”. Πρώτη. 15-10-1986. 


�	 Ο τύπος της εποχής ασχολήθηκε εκτενέστατα με την παρουσίαση: Ελευθεροτυπία, Δευτέρα 22-9-1986, Ταχυδρόμος, νο 40 (1690) 2-10-1986, Ένα, νο. 40, 2-10-1986.


�  Δ. Καμαρωτός: “Πολυαγωγία-Πρακτική εξάσκηση”, “Η κυματομορφή-εφαρμογές”, “Η περιβάλλουσα έντασης Α-Εφαρμογές”. Χ. Ξανθουδάκης: “Η Κυματομορφή”, “Η περιβάλλουσα έντασης Α-Εφαρμογές”,  “Η περιβάλλουσα έντασης Β-Εφαρμογές”, “Η σύνθεση σελίδας-η μίξη”.


�	 Πιθανότατα κατά την πρώτη παρουσίαση της Πολυαγωγίας στο Ηρώδειο στς στις 26-5-1983.


�	 Λεωτσάκος, Γ. Περί “πολυαγωγίας”. Πρώτη. 15-10-1986. 





�	 Ο οποίος έδωσε μια ομιλία με θέμα “Μουσική και ηλεκτρονικός υπολογιστής” στο Κέντρο Πολιτισμού “Δημήτρης Γληνός” στις 15-5-1986 και μια διάλεξη με τίτλο “Μουσική και Πληροφορική” στο πλαίσιο του Εθνικού Συνέδριου Μουσικής που πραγματοποιήθηκε στους Δελφούς στις 25-5-1987 .


�	 εφημερίδες Τα Νέα και Καθημερινή 9/10/1986


�	 Τα Νέα, 22-5-1987.


�	Γ.Γ.Παπαιωάννου, στο ένθετο του δίσκου Greek Composers 1


�	 Κωδικός έκδοσης CSDG67.


�	 Κωδικός έκδοσης CP 91104.


�	 Ή ποίημα, σύμφωνα με το αρθρογράφο Δ.Κ του Ριζοσπάστη  (4/5/1986)


�	 Κωδικός έκδοσης X33SMB 13018.


�	 Δημιουργήθηκε το 1978 στο C.E.M.A.Mu. (Centre d'Etudes de Mathematiques et Automatiques Musicales).


�	 Δημιουργήθηκε το 1986-7 στο Κ.ΣΥ.Μ.Ε.


�	 Δημιουργήθηκε το 1987 στο Κ.ΣΥ.Μ.Ε.


�	 Δημιουργήθηκε το 1983-4 στο C.E.M.A.Mu.


�	 Για παράδειγμα, σε μια συνέντευξη με τον Γιάννη Μάντακα, η Ελένη Μ. Λαζαρίδου αναφέρεται στην προσέλευση του κόσμου σε μια συναυλία ηλεκτρονικής μουσικής που διοργάνωσε το Εργαστήρι Σύγχρονης Τέχνης και το [τότε] ‘Μουσικό Πανεπιστημιακό Τμήμα’ της Θεσσαλονίκης στο κτήριο της Φυσικομαθηματικής Σχολής: «συναυλία που παρηκολούθησαν εκατοντάδες ακροατές στην αίθουσα...ενώ άλλες εκατοντάδες έμειναν εκτός αιθούσης λόγω αδιαχώρητου». Μετά την συναυλία του Μουσικού Τμήματος. Διαμάχη γύρω από την ηλεκτρονική μουσική. Συνέντευξη με τον κ. Γιάννη Μάντακα. Δράσις, Δευτέρα 24 Μαρτίου 1969.


�	 12-1-1974.


�	 Το έργο διακρίθηκε στο διαγωνισμό νέων συνθετών που διοργάνωσε το Συγκρότημα Σύγχρονης Μουσικής.


�	 Λεωτσάκος, Γ., Τα Νέα, 23-10-1971.


�	 Αγγελικόπουλος, Β. Η πιο “δύσκολη” μουσική. Τα Νέα, 3-4-1986.


� Λεωτσάκος, Γ. Ηλεκτρονική Μουσική. Πρώτη, 26-6-1986.


�	 Αγγελικόπουλος, Β. Η πιο “δύσκολη” μουσική. Τα Νέα, 3-4-1986.


�	Σεμινάριο ηλεκτρονικής μουσικής από το ΚΣΥΜΕ. Μια καλή αρχή για την κατανόηση του είδους από το πλατύ κοινό. Αυγή. Κυριακή 28-9-1986.


�	 Στήλη των Νέων: “Πολιτισμός”. Πέμπτη 2-10-1986.


�	 Υπήρξε φυσικά και αρνητική αντιμετώπιση που κάποιες φορές έφτασε στα όρια του παροξυσμού. Αναφέρουμε σχετικά μια παράγραφο από το βιβλίο του ακαδημαϊκού Κωνσταντίνου Τσάτσου Αφορισμοί και Διαλογισμοί (σελ. 80), όπως αναδημοσιεύτηκε στο βιβλίο Μουσικοί Προσανατολισμοί και Αποπροσανατολισμοί του Διονύσιου Γιατρά (1984): «Μαζευτήκανε τα τραγιά, τα πρόβατα, τα καλοπροαίρετα τ’αρνάκια και ακούνε...μουσική. Με ανοικτά τα στοματάκια τους, ακίνητα, ακούνε. Μήδε σουράει βοσκός; Μήδε ουρλιάζει το τσομπανόσκυλο; Μουσική ακούνε, ηλεκτρονική. Μπε, μπε, μπε! κάνουν τα όργανα. Μπε, μπε, μπε! λένε τ’αρνάκια. Με, με, με λεν τα τραγιά. Όλος ο καλός ο κόσμος. Έτσι πρέπει. Έτσι ταιριάζει. Ποιος ζει έξω από τη στρούγκα; Ποιος τολμά να μην είναι τραγί; σοφό τραγί, καλοπροαίρετο αρνάκι; Μουσική λοιπόν ηλεκτρονική. Μουσική, βρόντοι, ψίθυροι, σουρίσματα, ουρλιαχτά...Μπε, μπε...όλοι μαζί!».


�	 Έθνος, 2-10-1986. 


�	 Οπ.παρ.


�	 Οπ.παρ.


�	 Δεν έλειπαν φυσικά και οι αρνητικές φωνές, κυρίως σε ό,τι αφορά την αποδοχή της Πολυαγωγίας. Η Α. Βλαβιανού αναφέρθηκε σε πολλούς της εποχής που ειρωνικά χαρακτήριζαν την πολυαγωγία ως “μαγικό μολύβι…που κάνει μουσική”.


�	 Βλαβιανού, Α. Πολυαγωγία: μπορούμε όλοι να γίνουμε συνθέτες; Το Βήμα, 28-9-1986.


�	 Λαζαρίδου, Ε. Μ. Μετά την συναυλία του Μουσικού Τμήματος. Διαμάχη γύρω από την ηλεκτρονική μουσική. Συνέντευξη με τον κ. Γιάννη Μάντακα. Δράσις, Δευτέρα 24 Μαρτίου 1969.


�	Οπ.παρ. 


�	 Οπ.παρ.  


�	 Οπ.παρ.  


�	 International Computer Music Conference, που είναι η επιστημονική και καλλιτεχνική συνάντηση της Διεθνούς Έταιρείας Μουσικής με Υπολογιστές (I.C.M.A.: International Computer Music Association)


�	 βλ. π.χ. Γεωργάκη A., Mνιέστρης A. "Παιδαγωγική της Mουσικής Πληροφορικής στο Tμήμα Mουσικών Σπουδών του Iονίου Πανεπιστημίου, Δεύτερο συνέδριο Mουσικής Παιδαγωγικής EEME, .Θεσσαλονίκη 2000


�	 Σύνδεσμος Ελλήνων Συνθετών Ηλεκτρονικής Μουσικής


�	 η οποία για μια περίοδο μεταξύ 1998 - 2004 γνώρισε μια έντονη δραστηριότητα συναυλιών και σεμιναρίων Ηλεκτρονικής Μουσικής 


�	 Ελληνικός Σύνδεσμος Συνθετών Ηλεκτροακουστικής Μουσικής (την ακροστιχίδα πρότεινε ο Χ.Ξανθουδάκης με φανερή την αναφορά στον παλαιο ΕΣΣΥΜ) 


�	 από τις διoργανώσεις αυτές οι τρείς πρώτες πραγματοποιήθηκαν στην Κέρκυρα (2002/2003/2004) δύο στο Ρέθυμνο (2005/2008) και δύο στο Ληξούρι (2007/2009).


�   βλ. Trevor Wishart, On Sonic Art, (London: Routledge, 1996)


�	 � HYPERLINK "http://www.essim.gr/gr/events.htm" ��http://www.essim.gr/gr/events.htm� [πρόσβαση 08/07/2009]





